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LINGUA PORTUGUESA

Texto 1

Os que ndo comem e 0s que ndo dormem

Em nenhum outro pais, os ricos demonstraram mé&stagdo que no Brasil. Apesar
disso, os brasileiros ricos sdo pobres. Sao popoegue compram sofisticados automoéveis
importados, com todos os exagerados equipamento®dernidade, mas ficam horas engarrafados
ao lado dos 6nibus de suburbio. E, as vezes, s@itadns, sequestrados ou mortos nos sinais de
transito. Presenteiam com belos carros seus filhodio voltam a dormir tranquilos enquanto eles
nao chegam em casa. Pagam fortunas para constidernas mansodes, desenhadas por arquitetos
de renome, e sédo obrigados a escondé-las atrasddhas, como se vivessem nos tempos dos
castelos medievais, dependendo de guardas queezameem turnos.

Os ricos brasileiros usufruem privadamente tudoue g riqueza lhes oferece, mas
vivem encalacrados na pobreza social. Na sexta-f&#em de noite para jantar em restaurantes tao
caros que os ricos da Europa nao conseguiriamdrggy mas perdem o apetite diante da pobreza,
gue, ali por perto, arregala os olhos pedindo uocpale pao; ou sdo obrigados a ir a restaurantes
fechados, cercados e protegidos por policiais gagsaQuando terminam de comer escondidos, sédo
obrigados a tomar o carro a porta, trazido por wanahrista, sem o prazer de caminhar pela rua, ir
a um cinema ou teatro, depois continuar até unpdra conversar sobre o que viram.

Mesmo assim, ndo € raro que o pobre rico sejatadeaintes de terminar o jantar, ou
depois, na estrada, a caminho de casa. Felizmestenem sempre acontece, mas, certamente, a
viagem é um susto durante todo o caminho. E, assyezsobressalto continua, mesmo dentro de
casa. Os ricos brasileiros sdo pobres de tanto .nRadamais riquezas que acumulem no presente,
sao pobres na falta de seguranca para usufruiriongaio no futuro. E vivem no susto permanente
diante das incertezas em que os filhos cresceréaicOs brasileiros continuam pobres de tanto
gastar dinheiro apenas para corrigir os desaceriados pela desigualdade que suas riquezas
provocam: inseguranca e ineficiéncia.

No lugar de usufruir tudo aquilo com que gastama ynarte consideravel do dinheiro
nada adquire, serve apenas para evitar perdasaBsa da pobreza ao redor, os brasileiros ricos
vivem um paradoxo: para ficar mais ricos, tém delgredinheiro, gastando cada vez mais apenas
para se proteger da realidade hostil e ineficiente.

Quando viajam ao exterior, 0s ricos sabem que, atel londe se hospedaréo, serdo
vistos como assassinos de criancas na Candelastudiores da Floresta Amazonica, usurpadores
da maior concentracdo de renda do planeta, podaadiar malaria, de dengue e de verminoses. Séo
ricos empobrecidos pela vergonha que sentem am s&s®s pelos olhos estrangeiros.

Na verdade, a maior pobreza dos ricos brasileistd ea incapacidade de verem a
rigueza que ha nos pobres. Foi essa pobreza de @sé impediu os ricos brasileiros de
perceberem, cem anos atras, a rigueza que haviaragss dos escravos libertos se lhes fosse dado
direito de trabalhar a imensa quantidade de tecfasa de que o Pais dispunha. Se tivessem
percebido essa riqueza e libertado a terra jumo @® escravos, 0s ricos brasileiros teriam abolido
a pobreza que os acompanha ao longo de mais detampsSe os latifundios tivessem sido
colocados a disposicao dos bracos dos ex-escravimgieza criada teria chegado aos ricos de hoje,
gue viveriam em cidades sem o0 peso da imigracdocod&slada e com uma populacdo sem
miséria. A pobreza de visédo dos ricos impediu tamté verem a rigueza que ha na cabeca de um
povo educado. Ao longo de toda a nossa historiapssos ricos abandonaram a educacao do povo,
desviaram 0s recursos para criar a rigueza que Sgrideles e ficaram pobres: contratam
trabalhadores com baixa produtividade, investemnemdernos equipamentos e nao encontram



guem os saiba manejar, vivem rodeados de cometripte ndo sabem ler o mundo ao redor, nédo
sabem mudar o mundo, ndo sabem construir um ndgojpa beneficie a todos. Muito mais ricos
seriam 0s ricos se vivessem em uma sociedade odog fossem educados.

Para poder usar 0s seus caros automoveis, oscoostruiram viadutos com dinheiro
de colocar agua e esgoto nas cidades, achandagummprar agua mineral, se protegiam das
doencas dos pobres. Esqueceram-se de que precesaes pobres e ndo podem contar com eles
todos os dias e com toda a saude, porque eleofwes) vivem sem agua e sem esgoto. Montam
modernos hospitais, mas tém dificuldades em ewifaccdes porque os pobres trazem de casa o0s
germes que os contaminam. Com a pobreza de achaogeriam ficar ricos sozinhos, construiram
um pais doente e vivem no meio da doenca.

Ha um grave quadro de pobreza entre os ricos birasil E essa pobreza é tdo grave
gue a maior parte deles ndo percebe. Por issdyrazaode espirito tem sido o maior inspirador das
decisdes governamentais das pobres ricas elitedeinas. Se percebessem a riqueza potencial que
ha nos bracos e nos cérebros dos pobres, os niasselvos poderiam reorientar o modelo de
desenvolvimento em direcdo aos interesses de nosssas populares. Liberariam a terra para os
trabalhadores rurais, realizariam um programa daetoacdo de casas e implantacdo de redes de
agua e esgoto, contratariam centenas de milharpsofiEsssores e colocariam o povo para produzir
para o proprio povo.

Essa seria uma decisdo que enriqueceria o Brasitfdn- os pobres que sairiam da
pobreza e os ricos que sairiam da vergonha, dgureseca e da insensatez. Mas isso € esperar
demais. Os ricos sdo tdo pobres que néo percelbestegpobreza em que usufruem suas malditas

riquezas.
(BUARQUE, Cristovam. Os que ndo comem e os quedn@mem O Globq 12/03/2001.)

1. Emrelacdo a ideia defendida pelo autd@RRETO afirmar que

a) a pobreza dos ricos brasileiros é causada ak#ade acesso a educacdo de qualidade, o
que contribui para a incapacidade de lerem critezden a realidade e — a partir disso —
construirem um pais mais igualitario.

b) ele assemelha os ricos aos pobres, especialnpaitefato de aqueles ndo disporem de
locais proprios por onde transitar, sendo — postanbbrigados a trafegar com seus carros
de luxo ao lado de 6nibus do suburbio.

c) ele compara os ricos aos pobres brasileirosugoayueles, apesar de terem dinheiro,
possuem praticamente o mesmo nivel cultural destes.

d) a pobreza dos ricos brasileiros € gerada, pahtiente, pela necessidade de investimentos
em seguranca privada, a fim de resguardarem sgmgaio.

e) a pobreza dos ricos brasileiros consiste ngpawdade de perceberem que a desigual
distribuicdo de renda, além de n&o contribuir parprogresso da nacdo, os priva de
usufruirem livremente a riqueza que acumulam.

2. No trecho “[...Jusurpadores da maior concentracdo de renda do planeta [529paragrafo,
linhas 2 e 3), o termo sublinhado pode ser sulidtificonservando-se o sentido que o autor
atribui a ele, por

a) exploradores.
b) ameacadores.
c) detentores.

d) proprietarios.
e) investigadores.



3. Assinale a alternativa que corresponde, resp@cente, aos valores semanticos das
conjuncdes destacadas nos trechos abaixo.

I. “Pagam fortunas para construir modernas mansi@senhadas por arquitetos de renane,
sao obrigados a escondé-las atras de muralhas |[...]

[I. “Muito mais ricos seriam 0s ricose vivessem em uma sociedade onde todos fossem
educados”.

lll. “Os ricos brasileiros usufruem privadamentddwo que a riqueza lhes oferengs vivem
encalacrados na pobreza social”.

a) adversativo, consecutivo, condicional.
b) conclusivo, causal, consecutivo.

c) aditivo, condicional, adversativo.

d) adversativo, condicional, adversativo.
e) aditivo, causal, adversativo.

4. No fragmento “Mesmo assim, néo €é raro qumlore rico seja assaltado antes de terminar o
jantar, ou depois, na estrada a caminho de casegcloo grifado permite pensar que

a) o texto ndo faz distincdo entre pobres e rigogie ambos podem ser assaltados.

b) o autor p6e em situacdo de igualdade as duaseslajue vai comparar no decorrer do
texto.

c) o autor reafirma sua critica a condicao diaateguhl se da a riqueza no Brasil.

d) o autor tece uma ironia em relagéo ao pobre.

e) a aproximacao entre pobre e rico é indevidaargkr uma espécie de estranhamento ao
leitor.

5. No excerto “Montam modernos hospitais, mas téouttades em evitar infeccdes porque os
pobres trazem de casa 0s germesagumontaminam” (7° paragrafo, linhas 4 a 6), o vot@bu
grifado retoma o(s) termo(s)

a) pobres.

b) ricos.

c) modernos hospitais.
d) hospitais / pobres.
e) ricos/ pobres.

6. Na oracdoMa um grave quadro de pobreza entre os ricos braslei(8° paragrafo, linha 1),
o verbo haver ndo se flexiona porque € impessasdinAle a alternativa na qual o referido
verbo é pessoal e, portanto, poderia ser flexiosado que houvesse desvio da variedade culta
escrita.

a) Ele ndo visitava a familia havia doze anos.

b) Sua mée falou que tem fé e que Caetano ha degoin a aprovacao.

c) Naquele ano, ndo houve projetos melhores qda @sea de quimica.

d) N&o houve mais casos de morte nas redondezas.

e) Se nado houvesse tantos estudantes em uma eakpediada, as aulas seriam mais
proveitosas.



Texto 2

TORCEDORES
INDO ASS\STIR
A UM Joco!

QUEM SAO VOCES
€ PRA ONDE
ESTAO INDO 2!

Disponivel em: <http://arquivos.tribunadonorte.cortiotos/132595.jpg>Acesso em 21/02/14

7. O verbo assistir, além do sentido e da regéncia em que estd empregado no texto 2, apresenta
outras possibilidades de uso. Acerca desse verbo, afirma-se:

I.  No sentido de ver, presenciar, ndo admite a voz passiva.

II. Admite a voz passiva no sentido de prestar socorro, dar assisténcia.

III. E transitivo indireto no sentido de ver, presenciar.

IV. Exige a preposi¢ao “a” no sentido de morar, residir.

V. E transitivo direto no sentido de ser responsabilidade de, caber, competir.

EstaCORRETO o que se afirmou em

a) LIellL
b) LIelV.
¢) IleV.
d) IelV.
e) ILIIelV.

RACIOCINIO LOGICO MATEMATICO

8. Na parede de uma mercearia, ha uma placa ceegomtes dizeres:

“5 kg de farinha valem 2 rolos de barbante, e 1ésrde
barbante valem R$ 21,00.”

Considerando os dados que constam na placa, gpagte uma pessoa que comprou 1 kg de
farinha e 1 rolo de barbante nessa mercearia?

a) R$212
b) R$ 1,96
c) R$0,98
d) R$ 3,06

e) R$0,56



10.

11.

12.

Em uma pista circular, trés ciclistas corremmmesmo sentido, largando do mesmo lugar, no
mesmo instante. O primeiro demora 10 segundos gearaima volta, o segundo demora 11
segundos, e o terceiro, 12 segundos. Apés quaritngan os trés ciclistas irdo passar juntos
pelo local da largada, pela primeira vez?

a) 20
b) 10
c) 12
d 22
e 11

Um trem viaja de uma cidade A para uma cidadZ2ndo paradas apenas nas cidades B e C,
antes de chegar a D. Certo dia, esse trem partiiddde A com um total de N passageiros, fez

. . 4 . . .
sua parada habitual na cidade B, onde descg:ram; seus passageiros. Em seguida, subiram

- o : 3 :
120 novos viajantes, e 0 trem seguiu viagem. NadadC, desceranz dos passageiros

presentes, em seguida, subiram 100 novos passageinovamente o trem seguiu viagem. Ao
chegar a D, desceram todos os 145 passageirosnfggsdéicando o trem com nenhum
passageiro. Qual o valor de N?

a) 300
b) 420
c) 240
d) 450
e) 360

Em uma gaveta, ha 6 folhas de papel na corelean5 folhas na cor amarela e 4 na cor
branca, todas idénticas com relacdo a outras esistatas, de modo que, no escuro, nao se
pode distinguir uma da outra. Se 0 ambiente emaggaveta se encontra esta totalmente
escuro, quantas folhas uma pessoa deve retiraawddag no minimo, para ter certeza de que
retirou, pelo menos, uma folha de papel de cada cor

a) 10
b) 13
c) 11
d 12
e 4

Dois amigos, Zex e Zux, possuem, cada um, uto oémero de figurinhas. Certo dia, numa
brincadeira, Zex deu para Zux uma quantidade deifigas igual ao dobro do nimero de

figurinhas que Zux ja tinha. Em seguida, Zux deta @@x uma quantidade de figurinhas igual
ao triplo da quantidade de figurinhas com que Zdawa. Desse modo, cada um deles ficou
com 48 figurinhas no final. Quantas figurinhas Zetha a mais do que Zux, no inicio da

brincadeira?

a) 20
b) 36
c) 50
d 30
e) 40



13.

14.

Um cereal é transportado em um caminhao ens skcd5 kg. Se a capacidade do caminhéo é
de 4000 kg, quantas viagens sao necessarias paaaseortarem 5500 sacas?

a) 60
b) 61
c) 63
d) 62
e) 59

Qual o algarismo que ocupa a milésima sextaa cdscimal na dizima periddica
0,123454321234543212345432...7

a 3
b) 1
c) 2
d 4
e) 5

CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

15.

16.

Os poliedros sdo sélidos limitados por poligoridessa perspectiva, analise as proposicoes
abaixo.

I. Os poligonos sao as faces do poliedro.

II. Os lados dos poligonos séo as arestas do polied

[ll. Os vértices dos poligonos que limitam um pai@ diferem dos vértices do referido
poliedro.

IV. Os poliedros podem ser cdncavos e convexos.

V. Os poliedros possuem poligonos convexos e domfreversas com no minimo dois
vértices.

EstaoCORRETAS, apenas,

a) Il llleV.
b) 1, 1lelll.
c) I llelV.
d) I, llelV.
e) I, IVeV.

Identifique a respos@ORRETA quanto as propriedades do ponto.

a) O ponto é adimensional, e indica uma posicao.

b) O ponto representa uma particula muito pequendesenho e sua medida depende da
intensidade do traco.

c) O cruzamento de varias retas num mesmo poteasifica o ponto e sua dimensao esta
diretamente proporcional ao nimero de retas coact@s.

d) O formato do ponto determina sua dimenséo Ef®$0 espaco.

e) O ponto é a divisdo da parte maior de um segnunreta por ela mesma.



17. Com base nos fundamentos do desenho bidimaehgdrndimensional, analise as afirmacdes a
sequir.

18.

19.

l.
Il.
[l.
V.

V.

Trés pontos nado colineares sdo suficientesgeterminar um plano.

A intersecdo de dois planos € uma reta.

Duas retas sdo coplanares quando pelo me@ssde seus pontos pertencem ao mesmo
plano.

Duas retas sdo paralelas a um mesmo plan@gmente se as distancias das retas ao plano
forem iguais.

Um plano contém um numero infinito de pontakeeaetas.

EstaoCORRETAS, apenas,

a)
b)
c)
d)
e)

i1, vVev.
I, lelll.

I, 11eV.

I, IV e V.

I, IlleV.

Com base nos elementos conceituais do deselentifique a alternativ&€ ORRETA.

a)
b)
c)
d)

e)

Do

Il.
[l
V.
V.

A distancia de uma reta secante a um arcodéenéeréncia até o centro desse arco é maior
do que o raio do mesmo.

A distancia de uma reta secante a um arco rdanéeréncia até o centro desse arco é
menor do que o raio do mesmo.

A distancia de uma reta secante a um arcordenéeréncia até o centro desse arco € igual
ao raio do mesmo.

A distancia de uma reta secante a um arcordenéeréncia até o centro desse arco € igual
ao dobro da medida da corda menos o raio do arco.

A distancia de uma reta secante a um arcordanéeréncia até o centro desse arco é
sempre maior do que o raio do arco.

ponto de vista conceitual, analise as pigpes a seguir.

Um segmento de reta tem comprimento determimpadio conjunto fechado de pontos, mas
nao possui largura.

Um plano contém infinitos planos e infinitagas.

Por um ponto passam infinitas retas.

Por trés pontos determinam-se dois plano$ndost.

Uma reta tem comprimento determinado e largetarminada.

EstaoCORRETAS, apenas,

a)
b)
c)
d)
e)

i, 1, e v
I, IV, e V.
, 11, e 11l

[, 11, e IV.
I, llle V.



20.

21.

22.

23.

O volume de uma piramide € calculado e corredp@ um terco do volume de um prisma de
mesma base e mesma altura. Portanto, a express@mdtiaa utilizada para calcular o volume
de uma piramide corresponde a

a)V = Ab3xh
b)V = Ab)éhxl
c) V = bxhx3
_ Abx3
dV= h
&)V = 2A§xh

A superficie de uma esfera

a) €é um conjunto de pontos cuja distancia até rdr@eda esfera é superior ao raio da
circunferéncia que da origem a esfera.

b) possui todos os pontos equidistantes ao cdatesfera.

C) possui geratrizes curvas paralelas entre ergepdiculares ao eixo de rotagdo transverso.

d) é determinada pela intersecdo da secante esmlarmesmo raio.

€) possui geratrizes retas e curvas, e o raicfgaseé determinado pela distancia entre o foco
da mesma e uma reta adjacente ao centro da mesma.

Entre as afirmacdes abaixo, assinale a @@BRETA.

a) A cor possui maior importancia para a pintuwagde para a escultura e a arquitetura, no
ambito do modernismo e do principio da autonomiartia

b) A textura das superficies, diferentemente daréo tem qualquer implicacdo no trabalho
do artista visual contemporaneo.

c) Apresencga da cor, na escultura, € sinal etedd evolugéo desta arte ao longo do tempo.

d) A cor é absolutamente desnecesséria para detnga, motivo pelo qual toda grande obra
de arquitetura é predominantemente branca.

e) Atextura das paredes € mais importante, parguteto, do que a composicéo espacial e
volumeétrica.

No tocante a alguns elementos relacionais dend® e da pintura, como posi¢cao, direcéo,
espaco, gravidade e escala, aponte a Unica afim@@QRRETA.

a) A posicao do personagem principal, numa pinfigiarativa, deve coincidir com o ponto
de fuga do quadro.

b) Numa pintura, o artista deve, necessariamatee,se as questdes de espaco e escala, para

gue assim possa mais fielmente copiar o real, derdaobjetivo da arte.

c) Numa pintura, a diferenca de escala entre el@eede uma mesma composicdo pode
indicar a intencao do artista em valorizar algupea do quadro.

d) Direcdo e espaco sao elementos que ndo deveoors&derados na realizagcdo de uma
pintura abstrata.

e) Direcdo e espaco sdo elementos que ndo deveoorsaderados na realizacdo de uma
pintura figurativa.



24. O volume de um cubo é determinado pela exprersfematica

a) V=2xad

b) V= Abxh+3
c) V =Dbxhx3

d) V=Ab+hx3
e) v=ad

25. Analise as proposi¢coes a seguir, na perspaitis@lementos relacionais nas artes visuais.

I. Quando analisamos uma obra de arte visualgpemos o movimento principalmente na
orientacao lateral da direita para a esquerda.

[I. Em uma pintura, a area em torno do canto iofeatireito € de grande atracao visual.

[ll. Centro 6tico e centro perceptivo sdo sinérsmqguando tratamos de uma composicao
bidimensional.

IV. Numa pintura, o equilibrio simétrico é facilnte identificado a partir da percepcédo de um
eixo de simetria e das massas de cor que se egmlib partir desse eixo, como numa
balanca.

V. O equilibrio simétrico € mais importante, parngintura, do que o equilibrio assimétrico.

EstaoCORRETAS, apenas, as proposi¢coes

a) lelVv
b) lell.
c) VeV
d Ielv.
e) llelV.

26. No tocante a Historia da Arte, analise as pigiies a seguir.

I. O estudo da arte pré-histérica deve ser resdritegides da Europa ocidental em que foram
encontrados grandes exemplares de pintura paretatemplo das pinturas nas cavernas
de Altamira, na Espanha, e de Lascaux, na Franca.

II. A escultura do antigo Egito era predominanteteaealizada em marmore, advindo dai a
impressao de liberdade de movimentos conseguida pstultores.

[ll. Segundo uma das posi¢cdes candnicas da esx@tipcia, o farad aparece sentado, com as
maos sobre a cabeca, protegidas pelas asas abedass-falcdo Horus.

IV. Alusbes a tauromaquia, afrescos ricamenterichtde e arquitetura marcada pelo uso de
colunas em cone invertido caracterizavam a artertse.

V. Do ponto de vista da representacdo da figuradma, os romanos eram mais realistas e 0s
gregos mais idealistas.

EstaoCORRETAS, apenas, as proposi¢coes

a) I, IVeV.
b) IVeV.
c) lell
d leV

e) lell.



27.

28.

29.

Francisco Antbnio Lisboa, conhecido como “Oijainho”, foi um dos maiores artistas
brasileiros de todos os tempos. Sobre o Aleijadabkoa obra, analise as proposi¢cdes a seguir.

I. O Aleijadinho foi um dos maiores escultores tdstéria da arte brasileira, sobretudo
porgue tinha conhecimentos notaveis acerca dactéaa fundicdo, o que possibilitou
maior resisténcia a suas esculturas de bronze.

. O que diferencia a escultura do Aleijadinho dscultura realizada por seus
contemporaneos, no Brasil, € o apego aos canoagsiads, uma vez que, tendo estudado
na Europa, entrou em contato direto com as graolgles do renascimento italiano.

[ll. O conjunto dos profetas do Santuario do Basu$ de Matosinhos, em Congonhas do
Campo, é considerado a obra-prima deste grandéarscu

IV. O Aleijadinho foi um mestre na arte da fundig@&prendida no Rio de Janeiro, com o
célebre Mestre Valentim.

V. O Aleijadinho foi um dos maiores representansendo o maior, do barroco brasileiro,
tanto no campo da escultura quanto no da arquatetur

EstaoCORRETAS, apenas, as proposi¢coes

a) VeV
b) lelV.
c) I llelV.
d) lleV.
e) lell

Analise as proposi¢des a seguir, no ambitatdgpaé-historica.

I. ltaquatiaras, como a Pedra do Ing4, na Paraida,exemplos marcantes da arte pré-
historica brasileira.

Il. Estudos cientificos sobre a pré-historia dordéste brasileiro remontam ao inicio do
século XX.

[ll. A tese da magia propiciatoria ndo explicadesenhos e insculturas da Pedra do Inga.

IV. Pinturas rupestres, de um modo geral, devemckassificadas como arte primitiva,
sobretudo por conta da pobreza das técnicas e alesiais utilizados na sua realizacao.

V. Desenhos de touros abatidos, na Pedra do bmgaprovam o parentesco da arte pré-
histdrica brasileira com a arte pré-histérica deopa ocidental.

EstaoCORRETAS, apenas, as proposi¢coes

a) IVeV.
b) leV.
c) lelll.
d Iell.
e) llelV.

Das opc¢des abaixo, aponte a que apresentaerésticas gerais do estilo barroco.

a) Movimento, teatralidade, integracdo dos génaribsticos.

b) Racionalidade, despojamento, autonomia dosrgémetisticos.
c) Teatralidade, racionalidade, autonomia dos rgp&nertisticos.
d) Estaticidade, despojamento, integracdo dosrgéretisticos.
e) Movimento, teatralidade, autonomia dos génaristicos.



30. Olmpressionismo foi um dos mais importantes movimema historia da pintura. Assinale,
entre as alternativas abaixo, aquela que aprepentapios da pintura impressionista.

31.

32.

33.

a)

b)

c)
d)

Apego aosanones classicos; deformacao expressiva da figura humana; uso da perspectiva
com ponto de fuga central.

A linha ndo existe na natureza, devendo ser usada apenas para representar a arquitetura; a
pintura deve ser uma copia do real; a deformagdo expressiva deve ater-se apenas a
paisagem.

Geometrizacdo da natureza; uso de colagens para enriquecimento das texturas;
experimentacédo permanente de materiais.

Representagdo da natureza segundo a impressdo individual do artista; pintura linear;
auséncia de clarescuro; luz uniformemente distribuida na tela.

A cor ndo ¢ uma qualidade permanente na natureza; a linha ¢ uma abstracao criada pelo
homem; as sombras sdo luminosas e coloridas.

O Grafico Amador foi um importante movimentoadtes graficas, situando-se, para muitos, na
vanguarda da moderna tipografia brasileira. E torafirmar, sobre o trabalho de O Gréfico
Amador, que

a)
b)
c)

d)
e)

foi inteiramente realizado no Recife, onde @ninros do grupo residiam e trabalhavam,
entre os anos de 1954 e 1961.

foi realizado em S&o Paulo, no inicio da déaal20, como desdobramento imediato da
Semana de 22.

foi realizado entre as cidades de Séo Paulio éd&Janeiro, entre os anos de 1922 e 1930,
durante a primeira fase do Movimento Modernista.

foi inteiramente realizado na cidade de Potemy¥e, durante a década de 1910.

foi realizado no Rio de Janeiro, como consecjaé&o surto nacionalista iniciado a partir
da Revolucéo de 30.

Sobre o Modernismo no BrasiiCORRETO afirmar que

a)

b)
c)

d)
e)

foi um movimento de repudio a arte nacionalawraz que pregava o apego a modelos
universais.

teve, como marco oficial, a Semana de 22, @zono Rio de Janeiro.

teve, como marco oficial, a Misséo Artisticartaesa, chefiada por Marc Ferrez.

teve, como um dos seus objetivos, o combateademicismo artistico.
restringiu-se ao campo das artes narrativaso @literatura e o cinema.

Acerca das diversas técnicas de expressaccpl&CORRETO afirmar que

a)
b)

c)

d)
e)

0 afresco é a técnica de pintura mais usadamtamporaneidade.

a litografia foi muito utilizada no Brasil atinais do século XIX, desaparecendo

completamente apds o surgimento de técnicas de#sfo moderna, como o ofsete.

a xilogravura ainda é muito usada por artibtasileiros, sobretudo no universo da cultura
popular nordestina.

a tinta a 6leo e a tela sdo conquistas da &ofassica.

a témpera sobre madeira € uma técnica soflatickescoberta no inicio do século XX e de
enorme potencial cromético.



34. Ainda no tocante a técnicas de expressao@astCORRETO afirmar que

35.

36.

a)
b)

c)
d)

e)

a xilogravura € incompativel com a policromia.

conforme a maneira de se cortar a madeirdpgravura é chamada “de fibra”, se o corte
for no sentido horizontal, e “de topo”, se o cdaieno sentido vertical.

0 mosaico vem sendo revalorizado nos ultimas &m Pernambuco, sobretudo através do
trabalho do artista plastico Guilherme da Fonte.

a gravura em metal ndo é mais realizada nalBeas razdo dos inimeros acidentes que
provocou no passado.

a experimentacdo de materiais diversos néo racteaistica marcante da arte
contemporanea.

Quanto a EstéticaORRETO afirmar que

a)
b)
c)
d)

e)

se originou na Grécia classica, através dasamgntos de Aristoteles, criador do termo
“estético”.

se originou, enquanto disciplina, no século XMhuito embora reflexdes sobre a arte
remontem aos gregos antigos.

se originou na ltalia, durante o Renascimesubretudo através das reflexdes de Leonardo
da Vinci.

0S seus postulados n&do tém nenhuma importgaria a arte contemporanea, mais
preocupada com a criacdo do que com a teorizacao.

as suas maiores contribui¢cdes para a artej\ehmundial, datam do século XV.

No seu livrolniciacdo estética(Lisboa: Europa-América, s.d., p. 63), Jodo JoséhGfel
afirma o seguinte:

“Em todo o mundo existem hoje escolas de pintusauleura, musica, arquitetura,
teatro [...], onde se ensicamo se faarte [...]. Nenhuma escola, todavia, pode ensinar
a fazer arte. As escolas podem ensim@mo dominar 0S materiais com vista a
expressao, naa expressao e que exprimir, porque tal depende exclusivaments qu
das disposicdes individuais, quer dos estimuladigtacdes do meio.”

Sobre esta afirmacéo, analise as proposi¢cdesua.seg

Segundo o autor, 0 ensino da arte € uma atleidiatalmente indcua.

Segundo o autor, qualquer pessoa pode aprender um grande artista visual, desde que
curse uma boa escola de arte.

Segundo o autor, pode-se ensinar, em arenagpo que pertence ao dominio do oficio e da
técnica, ou seja, 0 manejo dos materiais, dosuim&intos de trabalho etc.

Segundo o autor, o talento individual é indispavel ao surgimento do grande artista.
Segundo o autor, a existéncia das escolastdaao tem qualquer sentido, ja que arte ndo
se aprende.

EstaoCORRETAS, apenas, as proposi¢coes

a)
b)
c)
d)
e)

e Iv.
[, 1l e lll.
[ elll
le V.
VeV



37. No que se refere a composicdo e a modulacdeampo das artes visuais,GORRETO
afirmar que

a)

b)

e)

a composicao planar € encontrada em varidesgstobretudo no estilo barroco, quando a
mesma se encontra associada a um rigoroso equibriétrico, a luz uniformemente
distribuida e a interiores que se destacam pelaulagib regular das estruturas
arquitetonicas representadas.

a composicao planar é tipica do estilo rendstanpois os artistas costumavam dispor 0s
elementos do quadro em planos paralelos ao platelada

a composicao em angulo, em relacdo a supedécigna pintura, atribui mais estaticidade
a cena, motivo pelo qual foi preferencialmente agaelos artistas renascentistas, que ndo
se importavam com a modulacéo da arquitetura reptada nos seus quadros.

numa composi¢ado qualquer, bidimensional ouméltica, escultorica ou arquitetbnica, o
modulo serd sempre resultante da juncdo de vadeoseatos primarios, articulados entre
Si.

numa composicdo pictérica, chamamos de moédulooajunto de linhas de forca que
unem os diversos elementos compositivos num Uhérpento de natureza visual.

38. Sobre o planejamento visualC®RRETO afirmar que

a)
b)
c)
d)

e)

€ sinbnimo de design de interiores.

esta ausente da comunicacao por meios eletraiomo a TV e a internet.

€ determinante na producéo de um livro de diierentemente do que ocorre na producéo
de um livro comum, quando ele € dispensavel.

€ uma atividade artistica que pode ser inseri@daampo das chamadas “artes Uteis”, em
oposicado ao campo das “belas artes”.

ndo h& motivo para ser estudado em nossos uli@s,vez que a evolugdo da internet
resolveu os problemas desse campo do conhecimento.

39. ECORRETO afirmar que s&o cores complementares:

a)
b)
c)
d)
e)

amrelo e laranja; amarelo e roxo; vermelho e verde.
azul e roxo; laranja e vermelho; verde e amarelo.
azul e laranja; vermelho e verde; amarelo e roxo.
vermelho e roxo; azul e verde; vermelho e amarelo.
vermelho e verde; amarelo e laranja; azul e roxo.

40. Lancado oficialmente em 1970, no Recife, o Mwnto Armorial influenciou artistas dos mais
diversos campos da arte, inclusive do design. Nestedo, 6CORRETO afirmar que

a)

a tipografia armorial fundamenta-se na tipagralema do século XVI, tendo sido levada
para a Peninsula Ibérica por religiosos avessopraiestantismo, antes de chegar ao
Brasil.

por tipografia armorial entendemos toda e queldipografia utilizada nas legendas de
escudos, bandeiras e brasoes.

a tipografia armorial € incompativel com a catagao grafica, uma vez que o Movimento
Armorial se baseia numa concepg¢ao arcaica de aultur

a tipografia armorial foi desenvolvida na Penia Ibérica durante a Idade Média, sendo,
portanto, uma tipografia ultrapassada e poucofgtiva para a cultura brasileira.

a tipografia armorial foi desenvolvida a pauio “alfabeto sertanejo”, por sua vez

concebido por Ariano Suassuna a partir dos desesb®é$erros de marcar bois do sertdo
nordestino.






