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- Verifique se este caderno:
- corresponde a sua opgao de cargo.
- contém 30 questdes, numeradas de 1a 30.
Caso contrario, reclame ao fiscal da sala um outro caderno.
Nao serao aceitas reclamacgdes posteriores.
- Paracadaquestao existe apenas UMAresposta certa.
- Vocé deve ler cuidadosamente cada uma das questdes e escolher aresposta certa.
- Essarespostadeve ser marcadana FOLHADE RESPOSTAS que vocé recebeu.

VOCE DEVE

- Procurar,na FOLHADE RESPOSTAS, o numero da questao que vocé esta respondendo.
- Verificar no caderno de prova qual aletra (A,B,C,D,E) da resposta que vocé escolheu.
- Marcaressa letrana FOLHADE RESPOSTAS, conforme o exemplo: &) @ © © ®

ATENCAO

- Marque as respostas primeiro a lapis e depois cubra com caneta esferografica de tinta preta.

- Marque apenas uma letra para cada questao, mais de uma letra assinalada implicara anulagao dessa questao.
- Respondaatodas as questdes.

- Nao sera permitida qualquer espécie de consulta, nem o uso de maquina calculadora.

- Vocétera 2 horas pararesponder a todas as questoes e preencher a Folha de Respostas.

- Aotérminoda prova, chame ofiscal da sala para devolver o Caderno de Questbes e a sua Folha de Respostas.
- Proibida a divulgagéo ou impressao parcial ou total da presente prova. Direitos Reservados.
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CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

1.  Originalmente denominada Metodologia Triangular para o ensino de arte, sistematizada entre 1987 e 1993 e empregada no
Museu de Arte Contemporédnea (MAC) da USP, por uma equipe de arte-educadores. Essa experimentacdo no Museu
possibilitou sistematizar a metodologia e foi apresentada como tal em 1991, por Ana Mae Barbosa em:

(A) Ensinando critica nos Museus.

(B) Arte-Educagéo: Leitura no subsolo.

(C) A imagem no ensino da arte.

(D) Ensino de Arte e Metodologia Triangular.

(E) A Proposta Curricular no ensino de arte.

2. Para Ana Mae Barbosa o fazer artistico ajuda a desenvolver o pensamento visual, mas nédo basta para

(A) aleitura e a andlise qualitativa de imagens produzidas por artistas ou do mundo cotidiano que nos rodeia.
(B) o entendimento das artes visuais que necessita da associa¢do da leitura de imagens e sua relacdo com o passado.

(C) um equilibrio curricular entre conhecer e interpretar arte, pois € necessario saber contextualizar imagens produzidas por
artistas de diferentes etnias.

(D) alfabetizar visualmente porque os estudantes precisam ser preparados para a leitura da gramética da imagem em
movimento.

(E) nortear os contetdos de arte, € preciso associar a leitura da expresséo da obra de arte.

3. Interpretar uma exposi¢do € um processo tdo complexo e dialético quanto interpretar um quadro ou uma escultura. Ao arte-
educador compete ajudar o publico a

(A) olhar com emocéo.

(B) descobrir a intencéo do curador pois ele é que cria o fio condutor de andlise.
(C) adivinhar a intencionalidade do artista.

(D) desenvolver uma curadoria educativa para interpretacao.

(E) encontrar seu caminho interpretativo.

4.  Robert Saunders, em sua Abordagem Multipropdsito, diz que:

Entender uma obra de arte vem com repetidos encontros a medida que a pessoa amadurece e é capaz de observa-lo de
diferentes pontos de vista. Esta maturidade perceptiva usualmente comeca através de alguma forma de contato com
reproducBes mas recebe qualidade e verificagdo através do contato com originais.

A partir dessa afirmacgao, € correto dizer que:

(A) os alunos podem analisar reproducdes de uma mesma imagens varias vezes, desde que seja somente ha mesma série
em que estudam.

(B) néo ha nenhum problema em fazer os alunos analisarem uma mesma imagem varias vezes, ao longo de seu de-
senvolvimento escolar.

(C) né&o h&a nenhum problema em fazer os alunos analisarem uma mesma imagem varias vezes, desde que o contato seja com
originais.

(D) nas aulas de leitura de imagem, ndo é recomendado a repeti¢cdo de imagens para evitar o tédio nos alunos.

(E) os alunos podem analisar reproducdes de uma mesma imagem varias vezes para aprender a descrevé-la corretamente.
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5. Em sua atuacdo como diretora do MAC/USP, Ana Mae Barbosa realizou dois projetos de exposicéo, Carnavalescos e Estética
do Candomblé, que foram contra o desejo dos historiadores tradicionais de arte e curadores da Universidade, mas muito bem
aceito pelos antropologos e muitos criticos de arte. Sobre essas exposi¢fes, pode-se afirmar que sao:

| . Projetos denominados de estética das massas.

I | . Exposicdes de temas exoéticos para o ambiente da arte erudita.

I'I'l. Experiéncias multiculturais no museu.

I V. Exposicdes sobre os codigos estéticos das minorias.

Esta correto o que se afirma APENAS em

A 1,111 elV.
® lelV.
© IlelV.
© lelll.
€ 11,111 elV.

6. Conhecer a histdria da disciplina e identificar as tendéncias que atravessam sua pratica é a base para que o ensino da arte seja
tomado como seriedade pela comunidade escolar e pela sociedade como um todo. O perigo, como ja foi apontado por varios
autores, é de que uma perspectiva didatica pensada conceitualmente acabe virando uma receita de como se dar uma aula,
como aconteceu, em parte, com
(A) o ensino de arte em museus e a proliferacdo do fazer arte nos ateliés das a¢6es educativas.

(B) aleitura de imagem e a énfase em trabalhos de apreciagdo de obras de arte contemporaneas.
(C) aProposta Curricular e a escassez de trabalhos interdisciplinares a partir de obras de arte.

(D) asinformagdes historicas acerca dos artistas por meio da histdria da criatividade.

(E) a Metodologia Triangular e a proliferacdo de trabalhos em cima de releituras de obras de arte.

7. Em Topicos Utdpicos, Ana Mae Barbosa faz uma revisdo dos pressupostos centrais que norteiam o seu pensamento sobre
ensino de arte, apontando, a0 mesmo tempo, para a importancia da Multiculturalidade. Segundo a autora, para termos uma
educacgédo multiculturalista critica em Arte é necessario:

(A) promover o entendimento de cruzamentos culturais, por meio de artistas mulheres brasileiras e estrangeiras, visando
salientar o papel e a fungéo da mulher na arte.

(B) incluir em todos os aspectos do ensino da arte problematizagBes acerca de etnocentrismo, estere6tipos culturais,
preconceitos, discriminacao e racismo.

(C) fazer a conexdo entre arte e histéria para o estudo de grupos populares do ponto de vista da democracia e do poder.

(D) reconhecer e celebrar o dia do indio, o dia da mulher, o dia do negro, enquanto se potencializa a heranca cultural desses
grupos minoritarios.

(E) diferenciar a arte erudita da arte popular, valorizando a cultura dominante latente ou manifesta na comunidade escolar.
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Sobre o ensino-aprendizagem da arte, para Ana Mae Barbosa:

I . Na abordagem triangular, a leitura, releitura e a histdria da arte sédo eixos da aprendizagem.
I . Metodologia é construgdo de cada professor em sua sala de aula.
I'l'l. Adesignacdo Metodologia Triangular deve ser substituida por Proposta Triangular.

I'V. O método comparativo de andlise de obras é o mais indicado para a alfabetizagdo visual.

Esta correto o que se afirma em

(A 1,1l elll,apenas.
@ 1,1, 111 elV.
(C©) 11l elV, apenas.
(D) 11 elll,apenas.
(E) 1|1 elV, apenas.

9. A preocupacdo com a ecologia vem sendo considerada caracteristica da pedagogia pds-moderna. Em relacé@o as possibilidades
de desenvolvimento, ao mesmo tempo, da capacidade de construcéo estética e da capacidade de percepgdo do meio ambiente
é necessario que os arte-educadores sejam:

(A) provocadores do exercicio da ecologia cognitiva, valorizando a constru¢do do meio ambiente por meio da elaboragdo e a
cognicao nos processos artisticos.

(B) educadores ambientais, oferecendo a apreciagdo dos alunos exclusivamente obras de arte de artistas que trabalham a
tematica da ecologia como, por exemplo, Frans Krajcberg.

(C) cidadaos que participam de atividades de reciclagem na comunidade, de modo que possam aprender a trabalhar com a
sucata em sala de aula.

(D) aliados de outros especialistas na luta em busca do equilibrio entre preservacéo e desenvolvimento, a fim de conduzir uma
melhor qualidade de vida e do meio ambiente natural.

(E) divulgadores, junto com os alunos, de campanhas sobre o meio ambiente, produzindo na comunidade escolar cartazes
com qualidade estética e alfabetizacdo ambiental.

10. A leitura de obras de arte pode gerar uma pluralidade de leituras por meio da contextualizacdo que pode ser histérica, social,
antropolégica, psicoldgica, geogréfica, ecoldgica, bioldgica, etc., associando o pensamento ndo apenas a uma disciplina, mas a
um conjunto de saberes. Nesse sentido, a contextualizacéo esté aberta a

(A) interdisciplinaridade.

(B) perspectivas coletivas.
(C) diversidade politica-social.
(D) conexdes culturais.

(E) pods-modernidade.

11. O ensino de arte dentro do espago do museu é imprescindivel, pois no contato direto com a obra de arte é que se tem uma
nog¢ado mais ampla da arte como conhecimento. Nesse sentido, a arte como conhecimento, proporciona

(A) entendimento técnico sobre estilos e movimentos artisticos.

(B) meios para a compreensdo do pensamento e das expressdes de uma cultura.
(C) reflexdo sobre os desejos democraticos de diferentes culturas.

(D) oportunidades para aprender conceitos técnicos e historicos.

(E) ruptura de conceitos ja estabelecidos sobre expressdes contemporaneas.
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12. A proposta de critica artistica elaborada por Robert William Ott € dividida em cinco categorias: descrevendo, analisando,
interpretando, fundamentando e revelando. Considerando essas categorias, observe atentamente a reprodugdo de Auto-Retrato
(1923), de Tarsila do Amaral e faga a leitura do texto abaixo.

Uma mulher branca, vestindo roupa vermelha e cabelo preso, num fundo azul. A mulher é refinada, seu casaco da um peso
visual nessa obra bidimensional-pintura, demonstrando o status da mulher, como também sua pose; ha utilizacdo de cores
guentes, mudanca de tons no plano de fundo e o foco do quadro é a mulher. A mulher € uma pessoa bem estruturada, rica, fina,
com formacgao, que podemos perceber por meio da vestimenta, ha seriedade no olhar, neste auto-retrato de Tarsila. A Obra nédo
reflete regras cubistas, sendo um auto-retrato, descreve nitidamente a classe social da artista, em pintura com tracos
modernistas, através das cores fortes.

O trecho refere-se a categoria:

(A) Revelando.

(B) Descrevendo.

(C) Interpretando.

(D) Analisando.

(E) Fundamentando.

13. As reproducdes de obras de arte continuam a servigo do ensino e sdo um recurso valioso para o curriculo escolar. Segundo
Robert William Ott, os alunos do futuro continuardo a aprender a partir de reproducdes, mas essas imagens serdo, sem divida,
obtidas por computador. Portanto, a tecnologia esta proporcionando
(A) o estudo da arte numa relacdo semelhante a exposi¢do dos alunos a obras de arte no original.

(B) reproducdes de boa qualidade das obras de arte, oferecendo a mesma experiéncia de aprendizagem da apreciacdo em
museus.

(C) mudangas na maneira de reproduzir obras, habilitando os alunos a aproximarem-se das auténticas atividades dos museus.

(D) limitacdo no modo de ver arte, considerando que permite obter via internet informacdes e leitura sobre obras de arte.

(E) o acesso somente a reproducdo de imagens de obras de arte do passado por serem de dominio piblico e sem 6nus em
relacdo a direitos autorais.

14. A leitura da imagem, gradativamente, foi se tornando uma préatica comum nas aulas de arte. Frente a uma imagem ou uma obra

de arte, pode-se afirmar:
I . N&o ha uma leitura, mas leituras, onde cada um precisa encontrar modos mdltiplos de melhor saborear a imagem.
I'l . O olhar é passivo, recebe e registra a impressdo das coisas.
I'I'l. Oleitor remove as miltiplas camadas de significados adotando uma metodologia de leitura.

I V. A fantasia e o imaginario séo a via de entrada do sistema neurocerebral para captar e interpretar o que o leitor esta
vendo.

Esté correto o que se afirma em

(A) |, apenas.

B) | ell,apenas.
(©) 11l elV, apenas.
(D) |1 elll,apenas.
& I, 11,111 elV.
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15. Observe atentamente as duas imagens.

Yasumasa Morimura. Blinded by the Light, 1991, fotografia

Pode-se afirmar que o didlogo visual entre elas propde uma relagdo

()
(B)
©
D)
(E)

intertextual de modo implicito; pois a materialidade da reprodugdo de Yasumasa Morimura é diferenciada da pintura de Bruegel.
intertextual de modo explicito; a fotografia de Yasumasa Morimura tem como referente a pintura de Bruegel.

intertextual; a criacdo de Yasumasa Morimura mostra uma releitura critica dos Cegos de Bruegel.

intertextual de modo implicito; as Cegas de Yasumasa Morimura € uma imitacdo da obra de Bruegel.

intertextual; pois se pode confirmar que qualquer obra da histéria da arte, de qualquer tempo pode ser reproduzida.

16.

Abigail Housen dedica-se a investigar o desenvolvimento estético sob a abordagem desenvolvimentista. De acordo com Housen,
h& a existéncia de cinco tipos de leitores: descritivo-narrativo, construtivo, classificativo, interpretativo e o re-criativo. Para as
proposicdes de leitura de imagem na sala de aula, o conhecimento desse estudo de Housen oferece ao professor:

(A)

(B)
©

©)
(E)

em relagdo as faixas etarias, a compreensao sobre o gosto do leitor, facilitando desse modo a escolha das imagens para
leitura.

a sequéncia correta que deve ser seguida para desenvolver as habilidades apreciativas na formacéo estética.

o0 modo como os alunos devem responder as perguntas do professor durante a leitura para alcancar o estagio interpre-
tativo.

possibilidades de adequacé&o das propostas aos interesses e necessidades dos alunos.

dicas de propostas pedagdgicas de leitura da obra de arte e sua relagdo com o conceito de “zona de desenvolvimento
proximal” proposto por Vygotsky.

PMSPD-Professor Artes-A01
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17. A valorizagdo da leitura de imagem e obras de arte é consenso entre os educadores que trabalham com o desenvolvimento

estético e artistico, pois na leitura:

(A) mente e corpo se juntam na investigacao de significados fechados.

(B) cognicéo e sensibilidade se interpenetram na busca de significados.

(C) cognigéo e introspeccéo sdo necessarios para decifrar icones artisticos.
(D) percepgéo e interatividade se cruzam na significacao.

(E) imaginagéo e sensibilidade conversam sobre o mundo artistico.

18. Em Leitura e Releitura, Analice Dutra Pillar apresenta a conhecida discusséo sobre a diferenciacéo entre copia e releitura. Para
a autora, a proposta de cOpia tem como objetivo
(A) o aprimoramento técnico, com transformagcéo, interpretacéo, sem criagéo.

(B) acriacdo de um texto visual, com novos significados, sem transformagao.

(C) areproducao artistica da leitura da técnica de uma obra de arte, sem interpretagao.
(D) o aprimoramento técnico, sem transformacgédo, sem interpretacéo, sem criacéo.

(E) areleitura de um texto visual, com significados encontrados na leitura.

19. As imagens visuais nas artes correspondem a formas de questionamento, constituem uma espécie de pergunta ao que se
esconde no fundo das aparéncias, ao que ndo se pode olhar diretamente por formas de visualizacdo e figuracdo comuns.
Portanto, a arte ndo
(A) éimaginacédo, é realidade.

(B) € conhecimento, é questionamento.
(C) responde, pergunta.

(D) Vvisualiza, revela.

(E) mostra, conta.

20. Segundo Marly Meira, o desafio da Educacgéo Estética é fazer com que a arte deixe de ser uma disciplina do curriculo e se torne:
(A) uma atividade cultural do sujeito, que o faca resgatar a auto-estima e a sensibilidade na dimens&@o humana.

(B) uma atividade extracurricular de escolha do sujeito, que o faga buscar o encontro com a arte como necessidade e prazer.

(C) uma atividade cultural no processo educativo, priorizando a visitagdo em museus para o contato com a arte como cidadao.

(D) algo incorporado a vida do sujeito, que o faga buscar a presenga da arte em substituicdo aos produtos culturais da midia e
da industria cultural.

(E) algo incorporado a vida do sujeito, que o faca buscar a presenca da arte como necessidade e prazer.

21. Fernando Hernandez prop6e uma mudanga de ensino pelos projetos envolvendo ndo apenas as artes visuais, mas as imagens

da publicidade e as informacgdes que transbordam na contemporaneidade, as quais chama de:
(A) cultura visual.
(B) sociedade da imagem.
(C) capital cultural.
(D) artefatos visuais.
(E) imagens temaéticas.
22. Segundo Fernando Hernandez, projeto ndo é uma metodologia didatica, mas uma forma de entender o sentido da escolaridade

baseado no ensino para a compreensao. Nessa forma de conceber a educagéo, a finalidade do ensino é:

(A) planejar atividades em que o docente d& as respostas sobre o que ja sabe.

(B) transformar em matéria de estudo aquilo de que nossos alunos gostam e que lhes apetega.
(C) oferecer aos alunos o que o professor sabe, pois é o Unico que possui a verdade do saber.
(D) levar os alunos a concentragdo sobre o que os professores querem ensinar-lhes.

(E) promover nos alunos a compreensao dos problemas que pesquisam.
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Sobre as idéias defendidas por Marisa Trench de Oliveira Fonterrada, em De Tramas e Fios: um ensaio sobre musica e
educagdo, pode-se afirmar:

A musica, é uma forma dos artistas expressarem melhor sua relagdo consigo mesmo e com a sociedade.
A musica é uma parte essencial, e ndo periférica, da cultura humana.
O ensino de musica esté ligado a habitos, valores, condutas e visdo de mundo de cada sociedade e de cada época.

Entre a musica praticada na escola até 1971 e a atual, um sério problema é que a maioria dos professores ndo sabe
cantar ou tocar um instrumento.

Esta correto o que se afirma APENAS em

A Ilelll.
B I,I1lelV.
© 1,1l elV.
D) | elV.
E I, Ilelll.
24. No ensino da musica, propostas como as de John Paynter, George Self, Murray Schafer e Boris Porena sdo possibilidades mais
sistémicas e menos mecanicistas de educacao musical. Nessa linha de raciocinio, considera-se que propostas mais sistémicas:
(A) possibilitam as ag8es do ndo-musico na escola, promovendo a musica como uma atividade de lazer e importante ndo
somente para os professores especialistas.
(B) véem os referenciais musicais dos meios de comunicagéo, pelo radio e a televisdo, possibilidades de estudo da ecologia
acustica, em que predomina sons e muisica contemporanea que desafiam o sistema mecanico da educagdo musical.
(C) passa a ser um conjunto de atividades lidicas que prop6em uma possibilidade mais sistémica de desenvolver o gosto para
o lazer e o entretenimento por meio da mudsica como conhecimento.
(D) ganha o status de disciplina, separada do ensino de arte, facilitando o desenvolvimento da musicalizacéo e resgatando o
ideario musical de Heitor Villa-Lobos.
(E) véem os sons e a muisica como parte de um todo humano, em que predomina a flexibilidade, a individualidade e a
irregularidade, que desafiam o sistema mecénico, pois tém a sua base na criatividade e no imprevisto.
25. No ensino da danga/arte, Izabel Marques propde o entendimento da danga como
(A) dancga educativa moderna.
(B) linguagem artistica.
(C) danca livre.
(D) linguagem de movimento.
(E) passos coreografados.
26. Para aleitura da danca, é preciso estabelecer relacdes entre
(A) os elementos cénicos: a linguagem corporal e 0 espaco.
(B) quatro partes da danga: bailarino, musica, coreografia, cenario.
(C) os codigos: passos, estilo e encadeamento do movimento.
(D) trés campos de significacdo: intérprete, movimento e espago cénico.
(E) trés elementos: producao, criagédo e coreografia.
8 PMSPD-Professor Artes-A01
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27. Em Orientag6es Curriculares-Proposicédo de Expectativas de Aprendizagem em Arte, as propostas permanentes no Ciclo | | da
Educacao Fundamental, relacionadas ao estudo da linguagem teatral, envolvem

(A)
(B)
©
(D)
(E)

leitura de textos pos-dramaticos e criacdo de cenas narrativas.

improvisacao de cenas teatrais e apreciacdo de pecas teatrais pertencentes ao contexto jovem e da comunidade.
improvisacao de Jogos Teatrais e leitura do jogo pelos jovens e a comunidade.

encenacao e leitura de textos de telenovelas coerentes com a preferéncia da comunidade.

jogos teatrais com leitura draméatica de cenas de filmes cinematograficos.

28. Em Critérios de selecdo das expectativas de aprendizagem e de sua organizagdo, a diferenciacdo entre o professor e os
estudantes de Artes define que

(A)

(B)

©

(D)

(E)

os professores sdo especialistas na area e, portanto, podem ensinar no espaco escolar inserindo 0s jovens no campo
artistico.

os professores possuem capital cultural e no ambiente escolar podem transmitir seus saberes de arte de modo bancéario
aos jovens.

0s jovens possuem conhecimento das artes populares e no ambiente escolar serdo impulsionados a ter contato e
sistematizacdo da arte erudita.

0s jovens ndo possuem conhecimento sistematizado em Artes e no ambiente escolar as vivéncias em Artes podem ser
problematizadas.

professores e jovens sdo parceiros na pratica pedagogica e cada um contribui para o ensino da arte contemporanea.

29. A orientacdo didatica da Secretaria de Educacédo, Diretoria de Orientagdo Técnica, para o desenvolvimento da competéncia
leitora e escritora, na area de Artes, tem como idéia central:

(A)
(B)
©
©)
(E)

educar para a economia da cultura.
educar para a globalizacéo cultural.
educar para um olhar cultural.
educar para diferencas étnicas.

educar para produzir cultura.

30. Para desenvolver a habilidade de leitura dos alunos, alguns procedimentos podem favorecer o contato dos alunos com as
imagens. Para isso, algumas acdes do professor:

V.

Escolher cuidadosamente as imagens, levando em conta a faixa etaria dos alunos, o contelido e o tema que deseja
abordar.

Levar para sala de aula boas reproducdes e mostra-las de maneira que todos possam visualiza-las.

Conversar com os alunos sobre a importancia de saber ler imagens — saber ler imagens é também saber ler o mundo — e
gual seu entendimento sobre essa questéo.

Provocar uma leitura compartilhada, estimulando a verbaliza¢édo do que cada um vé na imagem.

Esta correto o que se afirma em

(A)
(B)
©
©)
(E)

I, 00 el
I, elV, apenas.
Il elV, apenas.

| ell,apenas.

Il elll,apenas.
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