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PROFESSOR DE DANCA

LEIA ATENTAMENTE AS INSTRUCOES ABAIXO.

01 - Vocé recebeu do fiscal o seguinte material:

a) este caderno, com o tema da REDACAO (com valor de 40,0 pontos) e o enunciado das 50 (cinquenta) questdes objeti-
vas, sem repeticdo ou falha, com a seguinte distribuicéo:

CONHECIMENTOS GERAIS
LINGUA FUNDAMENTOS TEO'RICO-METODOLOGIE:OS CONHECIMENTOS ESPECIFICOS
PORTUGUESA E POLITICO-FILOSOFICOS DA EDUCAGCAO
Questdes | Pontos Questdes Pontos Questdes | Pontos | Questdes | Pontos
labs 1,2 11a1l5 1,2 26 a 30 1,6 41 a 45 2,8
6al0 2,0 16a20 1,6 31a35 2,0 46 a 50 3,2
- - 21a?25 2,0 36 a 40 2,4 - -

b) 1 folha para o desenvolvimento da REDACAO grampeada ao CARTAO-RESPOSTA destinado as respostas das
questGes objetivas formuladas nas provas. Se desejar, faga o rascunho da Redag&o na Ultima pagina deste CADERNO DE
QUESTOES.

02 - Verifique se este material estd em ordem e se o seu nome e ndmero de inscrigdo conferem com o0s que aparecem no
CARTAO-RESPOSTA. Caso contrario, notifique o fato IMEDIATAMENTE ao fiscal.

03 - Apos a conferéncia, o candidato devera assinar, no espaco proprio do CARTAO-RESPOSTA, exclusivamente, a caneta
esferogréfica de tinta preta fabricada em material transparente.

04 - No CARTAO-RESPOSTA, a marcacdo das letras correspondentes as respostas certas deve ser feita cobrindo a letra e
preenchendo todo o espaco compreendido pelos circulos, exclusivamente, a caneta esferografica de tinta preta fabricada
em material transparente, de forma continua e densa. A LEITORA OTICA é sensivel a marcas escuras; portanto, preencha
0s campos de marcagdo completamente, sem deixar claros.

Exemplo: @ . © @ @

05 - Tenha muito cuidado com o CARTAO-RESPOSTA, para ndo o DOBRAR, AMASSAR ou MANCHAR. O CARTAO-
RESPOSTA SOMENTE podera ser substituido caso esteja danificado em suas margens superior ou inferior - BARRA DE
RECONHECIMENTO PARA LEITURA OTICA.

06 - Para cada uma das questdes objetivas, sdo apresentadas 5 alternativas classificadas com as letras (A), (B), (C), (D) e (E);
s6 uma responde adequadamente ao quesito proposto. Vocé s6 deve assinalar UMA RESPOSTA: a marcagdo em mais de
uma alternativa anula a questao, MESMO QUE UMA DAS RESPOSTAS ESTEJA CORRETA.

07 - As questdes objetivas sdo identificadas pelo nimero que se situa acima de seu enunciado.
08 - AREDACAO devera ser feita, exclusivamente, com caneta esferografica de tinta preta fabricada em material transparente.

09 - SERA ELIMINADO deste Concurso Publico o candidato que:
a) se utilizar, durante a realizagdo das provas, de maquinas e/ou relégios de calcular, bem como de radios gravadores,
headphones, telefones celulares ou fontes de consulta de qualquer espécie; . ~
b) se ausentar da sala em que se realizam as provas levando consigo o0 CADERNO DE QUESTOES e/ou o0 CARTAO-
-RESPOSTA.
Obs. O candidato s6 podera se ausentar do recinto das provas apos 1 (uma) hora contada a partir do efetivo inicio das
mesmas. Por motivos de seguranca, o candidato NAO PODERA LEVAR O CADERNO DE QUESTOES, a qualquer
momento.

10 - Reserve os 30 (trinta) minutos finais para marcar seu CARTAO-RESPOSTA. Os rascunhos e as marcagdes assinaladas no
CADERNO DE QUESTOES NAO SERAO LEVADOS EM CONTA.

11 - Quando terminar, entregue ao fiscal O CADERNO DE QUESTOES e a FOLHA DE REDACAO grampeada ao CARTAO-
RESPOSTA e ASSINE A LISTA DE PRESENCA.

12 - O TEMPO DISPONIVEL PARA ESTAS PROVAS DE QUESTOES OBJETIVAS E DE REDAGAO E DE 4 (QUATRO) HORAS.

13 - As questdes e os gabaritos das Provas Objetivas seréo divulgados no primeiro dia util apos a realizagdo das mesmas, no
endereco eletrénico da FUNDACAO CESGRANRIO (http://www.cesgranrio.org.br).

FUNDACAO
CESGRANRIO




SEPLAG

REDACAO
TEXTO |

“O grande desafio da escola é descobrir como ser inovadora, nao em relacdo aos meios, as
novas maneiras de fazer, mas aos fins — resultados sociais a serem obtidos.

Mudar a escola significa reapropriar-se da educacao para a construcdo de um modelo alter-
nativo de convivéncia. Assumir o diferente, trabalhando com a pluralidade trazida pelos professores
e alunos. Assumir os relatos privados, singulares, fazendo circular as diversas representacdes oriun-
das de outros segmentos sociais. Atingir de novo uma escola de todos, construida agora por outras
vias, valorizando-se a escola como espaco de convivéncia.

O importante é que os jovens que frequentam a escola sejam capazes de se organizar e de
criar suas proéprias significagbes, ndo como excluidos, mas como sujeitos de uma nova configuragédo
cultural. O caminho da cidadania € o mesmo caminho da emancipa¢do. Sem liberdade néo se
constroem sujeitos de transformagéao social.”

ABREU, Zuleika Pinho de. Sobre a escola e transformagao social. In: Ciclo de Estudos 2004.
Caderno de textos n¢ 5. Rio de Janeiro: Fundagéo Darcy Ribeiro, 2004, p.14. (Adaptado).

TEXTO Il

“Propor que a escola trate questdes sociais ha perspectiva da cidadania coloca imediata-
mente a questdo da formacéo dos educadores e de sua condicdo de cidad&os. Para desenvolver
sua prética os professores precisam também desenvolver-se como profissionais e como sujeitos
criticos na realidade em que estao, isto €, precisam poder situar-se como educadores e como cida-
daos, e, como tais, participantes do processo de construcdo da cidadania, de reconhecimento de
seus direitos e deveres, de valorizagdo profissional.”

BRASIL, Secretaria de Educacédo Fundamental. Parametros Curriculares Nacionais: terceiro e quarto ciclos:
apresentacdo dos temas transversais. Brasilia: MEC/SEF, 1998, p. 31.

Com base na leitura dos textos motivadores, que refletem sobre a questédo da relacao entre
escola e cidadania, elabore um texto em prosa, de carater dissertativo-argumentativo, com 0 minimo
de 20 e 0o maximo de 25 linhas, sobre o tema a seguir.

O educador como cidadéo e
a escola como lugar de formagéo de agentes de transformacdo.

Aborde o tema sob um enfoque interdisciplinar. Os textos motivadores devem ser utilizados,
apenas, como base para uma reflexao, ndo podendo ser transcrita qualquer passagem dos mesmos.

Dé um titulo a sua redacao. Redac6es com menos de 7 linhas serao consideradas em branco.
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LINGUA PORTUGUESA

TEXTO |
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Pai é um so6

Mé&e é tudo igual, s6 muda de endereco.

N&o concordo 100% com essa afirmagdo, mas
€ verdade que nés, maes, temos |4 nossas seme-
Ihancas. Basta reunir uma meia dizia num recinto
fechado para se comprovar que, quando 0 assunto
é filho, as experiéncias sdo praticamente xerox umas
das outras.

Por outro lado, quem arriscaria dizer que pai é tudo
farinha do mesmo saco? Historicamente, nunca foram
supervalorizados, nunca receberam cartilhas de con-
duta e sempre passaram longe da santificagdo. Cada
pai foi feito & imagem e semelhanga de si mesmo.

As meninas, assim que nascem, ja sao tratadas
como pequenas “nossas senhoras” e comecam a ser
catequizadas pela campanha: “Méae, um dia vocé vai
seruma”. E da-lhe informacao, incentivo e receitas de
como se sair bem no papel. Outro dia, vi uma menina
de ndo mais de trés anos empurrando um carrinho de
bebé com uma boneca dentro. J& era uma miniméae.
Os meninos, ao contrario, sé pensam nisso quando
chega a hora, e ai acontece o que se vé: todo pai é
fruto de um delicioso improviso.

Tem pai que é desligado de nascenca, coloca o
filho no mundo e acha que o destino pode se encar-
regar do resto. Ou é o oposto: completamente ansio-
S0, assim que o bebé nasce ja trata de sumir com as
mesas de quinas pontiagudas e de instalar rede em
todas as janelas, e va convencé-lo de que falta um
ano para a crianca comecar a caminhar.

Tem pai que solta dinheiro facil. E pai que fecha
a carteira com cadeado. Tem pai que esta sempre
em casa, e outros, nunca. Tem pai que vive rodeado
de amigos e pai que ndo sabe o que fazer com suas
horas de folga. Tem aqueles que participam de todas
as reunibes do colégio e outros que ndo fazem ideia
do nome da professora. Tem pai que € uma geleia, e
uns que a gente nunca viu chorar na vida. Pai fecha-
do, pai moleque, pai sumido, pai onipresente. Pai que
nos sustenta e pai que € sustentado por nds. Que
mora longe, que mora em outra casa, pai que tem ou-
tra familia, e pai que ndo desgruda, ndo sai de perto
jamais. Tem pai que sabe como gerenciar uma firma,
construir um prédio, consertar o motor de um carro,
mas nao sabe direito como ser pai, ja que nao foi trei-
nado, ninguém lhe deu uma dica. Ser pai € o legitimo
“faca vocé mesmo”.

Alguns preferem néo arriscar e simplesmente obe-
decem suas mulheres, que tém mestrado e doutora-
do no assunto. Esses pais correm o risco de um dia
também s6 trocarem de endereco, ja que seguem 0s
conselhos da mamée-sabe-tudo, aquela que é igual a
todas. Mas os que educam e participam da vida dos
filhos a seu modo é que perpetuam o encanto des-
sa raca fascinante e auténtica. Verdade seja dita: ha
muitas como sua mae, mas ninguém é como seu pai.

MEDEIROS, Martha. Revista O Globo, 08 ago. 2010. p. 28.

SEPLAG

1

A estratégia argumentativa utilizada pela autora, no 52 e

no 6° paragrafos, para defender sua tese de que “pai é

um s6”, é a(o)

(A) comparacéo entre os processos de formagéo de me-
ninos e meninas.

(B) descricéo da criagdo dos homens para se transforma-
rem em bons pais.

(C) enumeracao de varios comportamentos paternos po-
sitivos e negativos.

(D) desenvolvimento de uma explicacdo apoiada em teo-
ria comportamental.

(E) relato de um acontecimento que exemplifica a hip6te-
se defendida.

2

Arelacgédo ldgica estabelecida entre as ideias de um texto,

por meio do termo ou da expressdo destacada, esta

exemplificada corretamente em

(A) condicéo: “N&o concordo 100% com essa afirmacéo,
mas é verdade que nés, maes, temos la nossas se-
melhangas.” (¢. 2-4)

(B) concluséo: “Por outro lado, quem arriscaria dizer que
pai é tudo farinha do mesmo saco?” (¢. 8-9)

(C) consequéncia: “As meninas, assim que nascem, ja
sdo tratadas como pequenas ‘nossas senhoras’...”
(€. 13-14)

(D) temporalidade: “...va convencé-lo de que falta um ano
para a crianga comecar a caminhar.” (¢. 28-29)

(E) causalidade: “Esses pais correm o risco de um dia
também so trocarem de endereco, jA que seguem 0s
conselhos da mamé&e-sabe-tudo,” (¢. 49-51)

3

Alguns textos jornalisticos opinativos apresentam marcas

de oralidade para facilitar a comunicacdo com os leitores.

No artigo de Martha Medeiros, esse procedimento pode

ser comprovado nas frases a seguir, com EXCECAO de

(A) “Mée é tudo igual, s6 muda de endereco.” (¢. 1)

(B) “Por outro lado, quem arriscaria dizer que pai é tudo
farinha do mesmo saco?” (¢. 8-9)

(C) “Cada pai foi feito a imagem e semelhancga de si mes-
mo.” (¢. 11-12)

(D) “E da-lhe informagao, incentivo e receitas de como se
sair bem no papel.” (¢. 16-17)

(E) “Tem pai que solta dinheiro facil.” (¢. 30)

4

Quanto a acentuacédo grafica, a relacdo de palavras em
gue todas estao conformes ao atual Acordo Ortogréfico é
(A) familia — arcaico — espermatozodide — pélo.

(B) epopeia — voo — tranquilo — constroi.

(C) troféu — bilingue — feidra — entrevéem.

(D) decompor — aglientar — apoio — colmeia.

(E) linguistica — joia — refém — assembléia.

PROFESSOR DE DANCA
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5

No que se refere a regéncia — nominal e verbal — o uso correto da crase ocorre em
(A) O juiz deu seu parecer favoravel a guarda compartilhada.

(B) Preferir o pai & mée negligente € comum.

(C) O filho retorna sempre a casa do pai.

(D) Os maridos consultam sempre as mulheres, pois preferem nao arriscar.

(E) Ir as reunides escolares € obrigacao de pai e mae.

6

Na oracao “todo pai é fruto de um delicioso improviso.” (¢. 21-22), a palavra destacada pode ser substituida por outra, sem
prejuizo de sentido, tal como é empregado em:

(A) Aquele que coloca o filho no mundo é pai biolégico.

(B) Nenhum daqueles seria um bom pai.

(C) Certos pais concordam com as mées.

(D) Qualquer homem se compraz com a missao de ser pai.

(E) Alguns preferem ndo arriscar.

7
Entre os recursos conotativos utilizados no Texto |, destaca-se a metafora, cuja definicdo apresenta-se a seguir.

“A metafora consiste no emprego de palavras ou expressdes convencionalmente identificadas com dado dominio de
conhecimento para verbalizar experiéncias conceptuais de outro dominio.”

AZEREDO, José Carlos de. Gramatica Houaiss da Lingua Portuguesa, 22. ed. Sdo Paulo: Publifolha, 2008.

Um exemplo de metafora, no Texto |, é:

(A) “Tem pai que esta sempre em casa, e outros, nunca.” (¢. 31-32)

(B) “Tem pai (...) que ndo sabe o que fazer com suas horas de folga.” (¢. 32-34)

(C) “Tem pai que é uma geleia, e uns que a gente nunca viu chorar na vida.” (¢. 36-37)
(D) “Pai que nos sustenta e pai que é sustentado por nés.” (¢. 38-39)

(E) “Que mora longe, que mora em outra casa, pai que tem outra familia,” (¢. 39-41)

Texto Il
eu nao 0 que eu dei exemplo, amor,
entendo._ k 767 carinho, afeto, respeito...
- ! \W ; dei tudo 0 que se espera qual €0
\‘::’____ ~ Ji um bom pai... solian problema,
=w. ¥ (s 28?
DRUMMOND, Bruno. Gente fina. Revista O Globo, 08 ago. 2010. p. 27.

8

Aviséo apresentada na charge (Texto Il) sobre o papel social desempenhado por pais e mées fica explicita, no Texto |, em:

(A) “Historicamente, nunca foram supervalorizados, nunca receberam cartilhas de conduta e sempre passaram longe da
santificacdo.” (¢. 9-11)

(B) “Tem pai que € desligado de nascenca, coloca o filho no mundo e acha que o destino pode se encarregar do resto.”
(¢. 23-25)

(C) “Tem aqueles que participam de todas as reunifes do colégio e outros que ndo fazem ideia do nome da professora.”
(¢. 34-36)

(D) “Tem pai que sabe como gerenciar uma firma, construir um prédio (...), mas ndo sabe direito como ser pai, ja que nao
foi treinado, ninguém lhe deu uma dica.” (¢. 42-45)

(E) “Esses pais correm o risco de um dia também s6 trocarem de endereco, j& que seguem os conselhos da mamée-sabe-
-tudo, aquela que é igual a todas.” (¢. 49-52)

PROFESSOR DE DANCA 4



9

De acordo com o registro formal culto da lingua, a

colocagédo pronominal esta INADEQUADA em:

(A) Pulso firme era o que julgava-se indispensavel para
ser um bom pai.

(B) O pai afirmou que lhe dera tudo de que necessitava.

(C) Eu ndo o entendo — disse o pai a seu filho.

(D) Diga-me qual € a solucéo para o problema.

(E) Pai e mae entender-se-iam a respeito da educagéo
dos filhos.

10

Em qual dos pares a relacao entre o sinal de pontuacéo e

a justificativa do emprego desse sinal NAO esta correta?

(A) “...mas é verdade que nés, mées, temos |4 nossas se-
melhangas.” (Texto | — ¢. 2-4) — uso de virgulas para
isolar o vocativo.

(B) “Pai, vocé é uma mée para mim.” — uso de aspas para
transcrever a fala do filho. (Texto II)

(C) “eu ndo entendo...” — uso de reticéncias para marcar a
interrupcdo do pensamento. (Texto Il)

(D) “Basta reunir uma meia duzia num recinto fechado
para se comprovar que, quando o assunto € filho, as
experiéncias sdo profundamente xerox uma das ou-
tras.” — uso de virgulas para isolar a oracéo subordi-
nada adverbial intercalada. (Texto | — ¢. 4-7)

(E) “eu dei exemplo, amor, carinho, afeto, respeito...” —
uso de virgulas para separar os itens de uma enume-
racéo. (Texto II)

FUNDAMENTOS TEORICO-METODOLOGICOS
E POLITICO-FILOSOFICOS DA EDUCACAO

11

Um gestor educacional de uma escola publica municipal

quer propor modificacdes no curriculo de sua escola. Para

tal, deve necessariamente levar em conta os seguintes
documentos legislativos:

(A) Parédmetros Curriculares Nacionais; Propostas Curri-
culares dos Estados e Municipios; Propostas Curricu-
lares Internacionais e Projeto Educativo da Escola.

(B) Propostas Curriculares Internacionais; Parametros
Curriculares Nacionais; Projeto Educativo da Escola
e Programas de Atividades de Ensino-Aprendizagem
nas Salas de Aula.

(C) Parédmetros Curriculares Nacionais; Propostas Curri-
culares dos Estados e Municipios; Projetos Educati-
vos das Escolas e Programas de Atividades de Ensi-
no-Aprendizagem nas Salas de Aula.

(D) Estatuto da Crianca e do Adolescente; Parametros Cur-
riculares Nacionais; Propostas Curriculares dos Esta-
dos e Municipios e Projetos Educativos das Escolas.

(E) Projetos Educativos das Escolas; Parametros Curricu-
lares Nacionais; Lei das Diretrizes e Bases da Educa-
¢do Nacional e Estatuto da Crianca e do Adolescente.

SEPLAG

12

De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais para

a Educacéo Infantil, a atuacdo com as criancas deve pro-

mover articulacdes entre 0s seus universos e 0 patrimo-

nio cultural socialmente reconhecido. A partir dessa fun-

damentacéao legal, o curriculo na Educagédo Infantil deve

levar em conta, principalmente,

(A) as fases psicogenéticas do desenvolvimento infantil e
as condic¢des sociais concretas da escola.

(B) os saberes infantis em didlogo com aqueles valoriza-
dos na sociedade.

(C) as brincadeiras a serem desenvolvidas socialmente
no espaco escolar.

(D) a infraestrutura e a cultura da identidade escolar onde
se desenvolve socialmente.

(E) a capacidade intelectual, afetiva e social das criancas.

13

O conjunto de principios para explicar a aprendizagem cons-

titui o que se denomina teorias da aprendizagem. Nessa

perspectiva, conclui-se corretamente que a teoria

(A) sociocultural tem como base a ideia de que a aprendi-
zagem ocorre principalmente em processos de relacdes
sociais, com a ajuda de pessoas mais experientes.

(B) sociocultural tem como base a ideia de que a aprendi-
zagem é diretamente ligada a maturacao e a inteligén-
cia emocional dos sujeitos aprendentes.

(C) comportamentalista tem como base a ideia de que a
aprendizagem € processo subjetivo diretamente liga-
do as estruturas psicogenéticas dos sujeitos.

(D) genética tem como base a ideia de que a aprendiza-
gem ocorre principalmente a partir das relagbes so-
ciais e culturais dos sujeitos no processo de desenvol-
vimento de suas capacidades e funcdes.

(E) genética tem como base a ideia de que a aprendiza-
gem ocorre principalmente a partir de processos am-
bientais e dos estimulos que ali se fagcam presentes.

14

As definicdes de curriculo estdo marcadas pelas diferen-

tes teorias que se propdem a toma-lo como objeto de es-

tudos. Em abordagens relacionadas as teorizacdes criti-
cas, o curriculo deve ser visto como processo

(A) de racionalizacéo de resultados educacionais, cuida-
dosa e rigorosamente medidos.

(B) de agrupamento de conteudos, habilidades e dispo-
sicdes em matrizes de referéncia para o desenvolvi-
mento pedagogico.

(C) de organizacéo pedagodgica de contetdos e metodolo-
gias de ensino para o desenvolvimento educacional.

(D) de agrupamento de objetivos educacionais e de meto-
dologias para a sua consecucao.

(E) discursivo de construcdo e selecdo cultural para a
emancipagéao social.

PROFESSOR DE DANCA
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A avaliacdo da aprendizagem é etapa relevante no pro-

cesso educacional. Nesse sentido, em uma perspectiva

critico-emancipatoria, o processo avaliativo deve proce-
der a(ao)

(A) classificacdo dos sujeitos a partir de seus desempe-
nhos, indicando os que seréo retidos e 0s que serdo
aprovados.

(B) divisdo dos sujeitos avaliados em bem-sucedidos e
malsucedidos para previsao do tipo de insercéo social
futura.

(C) troca de ideias entre avaliadores e sujeitos avaliados,
gue conduza a uma abstengdo em emitir juizo de valor
ou qualquer tomada de deciséo.

(D) julgamento de valor do desempenho para tomada de
decisdes, a partir de critérios claros e instrumentos
diversificados.

(E) registro do desempenho dos sujeitos, mantendo tal
registro reservadamente em poder da equipe pedagoé-
gica.

16

O Projeto Politico-Pedagdgico (PPP) de uma escola é

contemplado pela LDB n® 9.394/96 no ambito da regula-

mentacao da gestdo das escolas publicas. Nesse sentido,

o planejamento e a avaliagcdo do PPP devem assegurar

(A) soberania da gestéo escolar no planejamento, imple-
mentacao e avaliacéo periddica do documento.

(B) parceria da gestdo escolar com as comunidades es-
colares e ndo escolares do entorno no planejamento,
implementacao e avaliacdo periédica do documento.

(C) delegacéo, por parte da gestéo escolar, do planeja-
mento, implementacdo e avaliacdo do PPP as equi-
pes da comunidade escolar e ndo escolar.

(D) centralizacao, por parte da gestao escolar, dos proce-
dimentos de avaliagdo do documento, delegando as
outras etapas a comunidade escolar.

(E) parceria da gestao escolar com empresas e organiza-
¢bes ndo governamentais para o planejamento, imple-
mentacao e avaliacéo periddica do PPP.

17

O curriculo integrado parte necessariamente de uma viséo

(A) pos-estruturalista, em que a base curricular séo
discursos que organizam experiéncias formadoras de
subjetividades.

(B) critica, em que os conhecimentos sdo organizados no
curriculo e voltados ao questionamento da opresséo.

(C) de rede, em que uma base comum articula-se a eixos
e tematicas curriculares que atravessam as discipli-
nas.

(D) disciplinar, em que os conhecimentos e métodos das
disciplinas constituem o foco da organizacéo curricu-
lar.

(E) piagetiana, em que os conhecimentos sdo organiza-
dos na forma de experiéncias curriculares significati-
vas.

SEPLAG

18

As Leis n® 10.639/03 e 11.645/98 tornam obrigatério o
estudo da Historia e Cultura Afro-brasileira e Indigena. A
professora Maria LUcia, diretora de uma escola, quer mo-
bilizar formas de insercdo dessas tematicas no curriculo
desenvolvido em sua escola a fim de que sejam significa-
tivas para os alunos. Considerando as Leis mencionadas,
analise os procedimentos que seriam coerentes com a
visdo da professora.

| - Promover atividades de valorizacdo do negro e do
indio em ocasides especiais do ano, principalmente
na Semana da Consciéncia Negra e no Dia do indio.

Il - Trazer membros das comunidades afrodescenden-
tes e indigenas para a escola em datas significati-
vas para essas comunidades.

Il - Promover atividades que articulem os contetdos a
valorizacéo do negro e do indio e ao desafio a pre-
conceitos nas diversas areas curriculares, desen-
volvendo um trabalho interdisciplinar.

IV - Incentivar o contato da comunidade escolar com
produgfes culturais e com membros das comuni-
dades afro-brasileiras e indigenas no decorrer do
ano letivo.

Sao coerentes APENAS os procedimentos

(A) lell.
(B) le V.
(©) llell.
(D) ll e IV.
(E) e IV.
19

A escola cidadd deve combater quaisquer processos de
bullying e de discriminagfes. Para que seja bem sucedi-
da, essa escola deve planejar-se de modo a

(A) incentivar o desenvolvimento de atividades curricula-
res que mostrem a riqueza da diversidade, incluindo a
sexual, clarificando o sentido do bullying e os passos
a serem tomados pela escola para coibi-lo.

(B) incentivar o desenvolvimento de atividades curricula-
res que mostrem a importancia dos valores culturais da
humanidade, de maneira a coibir orientacdes sexuais,
religiosas e culturais que se afastem das normas uni-
versais instituidas.

(C) promover atividades curriculares que ndo toquem no
assunto da discriminagdo contra identidades plurais,
ndo incentivando preconceitos, brincadeiras de mau
gosto e bullying.

(D) apresentar a comunidade escolar nomes de profissio-
nais que possam conversar com alunos que praticam
e sofrem o bullying, para resolver na escola assuntos
ndo curriculares.

(E) esclarecer que piadas e brincadeiras sobre diferencas
fisicas, psicoldgicas e de orientagdo sexual, apesar
de naturais, ndo devem ser aceitas na vida social, es-
pecialmente no ambiente escolar.

PROFESSOR DE DANCA
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A Educacédo de Jovens e Adultos no cenério brasileiro

possui grande influéncia do pensamento de Paulo Frei-

re. Sua pedagogia levanta ideias relevantes para a area,
dentre as quais, a de que a alfabetizacéo e a educacéo de
adultos devem ocorrer

(A) a partir de contetdos socialmente valorizados, de
modo a promover 0 acesso dos oprimidos as culturas
hegemobnicas.

(B) a partir do trabalho com temas e palavras geradoras,
extraidas de suas histdrias de vida, de modo a promo-
ver a consciéncia critica em relagéo ao mundo.

(C) a partir dos métodos herbartianos, de modo que es-
ses sujeitos dominem os cddigos linguisticos de forma
emancipatoria.

(D) de maneira coerente com 0s universos culturais dos
educadores para que possam ser eficientes e cons-
cientizadoras.

(E) a fim de permitir que esses sujeitos estudem de forma
autdbnoma e libertadora, prescindindo da presenca do
educador.

21

A relacdo escola-comunidade tem sido destacada para
0 sucesso escolar. Varios motivos vém sendo apontados
como fatores que geram sucesso, em termos de aprendi-
zagem significativa. Nessa perspectiva, analise os moti-
VOS a segulir.

I A escola e seus gestores como articuladores do

bom relacionamento entre alunos e familias.

Il - O projeto politico-pedagdgico representa um docu-
mento basico para firmar a relacdo escola-comuni-
dade.

Il - Criagdo de espagos comunitarios pelas familias
substituindo as atribuicbes do Estado, por meio do
trabalho voluntério.

IV - Representantes comunitarios como protagonistas
nos processos de relacdo escola-comunidade.

S&do motivos que conduzem ao sucesso escolar APENAS
0S expostos em

A) lell (B) lell.
©) lell. )1, llelV.
(E) I, lll e IV.

22

A Pedagogia de Projetos representa uma forma de dina-
mizar o curriculo em uma abordagem integrada. Tal pe-
dagogia é caracterizada pelos seguintes componentes
centrais:

(A) exposicao, explicacéo e discusséo.

(B) problematizacéo, reflexao e investigacao.

(C) tematizacao, discussao e exposicao.

(D) planejamento, exposicao e explicacao.

(E) reflexdo, avaliacdo e tematizagéo.

SEPLAG
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Ao desenvolver o planejamento participativo, a gestéo es-

colar deve contar com o plano de gestdo, que é um docu-

mento que se destaca por

(A) explicitar as finangas da instituigdo escolar.

(B) delinear unidades didaticas a serem desenvolvidas no
decorrer do ano ou do semestre.

(C) fornecer avaliagéo continua da proposta pedagdgica a
partir de diagnosticos escolares.

(D) avaliar o desempenho de alunos e professores no de-
correr do ano.

(E) distribuir fungBes administrativas no contexto escolar.

24

O financiamento da educacéo brasileira conta com inves-
timentos publicos, tais como o Fundo de Manutencgéo e
Desenvolvimento da Educacgdo Basica e de Valorizacéao
dos Profissionais da Educacdo (FUNDEB). Sobre esse
Fundo, analise as afirmacfes a seguir.

E formado por impostos vinculados & educacdo no
ambito dos estados, municipios e, quando neces-
sario, da Unido.

Il - E constituido por impostos vinculados ou ndo a
educacdo no ambito dos estados, municipios e da
Unido.

Il - Objetiva a inclusdo dos alunos do Ensino Funda-
mental por meio do incremento do financiamento
educacional.

IV - Visa a incluséo de todos os alunos do sistema de

ensino a partir do incremento do financiamento

educacional.

Sao corretas APENAS as afirmacgbes
(A) lell.

(B) 1 elll.

©C)lelw

(D)1, llelV.

(E) I, NNl e IV.

25

O planejamento escolar conta com niveis diferenciados,

gue apresentam as seguintes funcdes:

(A) o plano de ensino apresenta as unidades didaticas
para um ano ou semestre.

(B) o plano de ensino explicita a concepc¢éo e as diretrizes
gerais do estabelecimento de ensino.

(C) o plano de aula desenvolve as concepcgdes gerais da
escola nas aulas.

(D) o plano de aula apresenta as unidades didéaticas a
serem desenvolvidas na série.

(E) o plano da escola explicita as unidades didaticas para
um ano ou semestre.
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CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

26

As diferentes técnicas e escolas de danga desenvolvem

valéncias fisicas que preparam a habilidade motora dos

praticantes de danca e podem ser utilizadas na Educa-

¢do, na terapia e na reabilitagdo motora. Além da flexibili-

dade e da coordenacéo motora, que valéncias fisicas sao

mais desenvolvidas pela pratica da dan¢a?

(A) Agilidade, resisténcia muscular localizada, forca mus-
cular, impulso vertical e equilibrio.

(B) Agilidade, forca muscular, impulso vertical, capacida-
de aerdbica e equilibrio.

(C) Agilidade, impulso horizontal, resisténcia muscular lo-
calizada, forca muscular e impulso vertical.

(D) Agilidade, resisténcia muscular localizada, forca mus-
cular, impulso vertical e destreza.

(E) Velocidade, resisténcia muscular localizada, forca
muscular, impulso vertical e equilibrio.

27

Isadora Duncan, Laban, Mary Wigman, Martha Graham e

Doris Humphrey, entre outros, sdo considerados pioneiros

da danca moderna, surgida no final do século XIX e inicio

do século XX, porgue promoveram as seguintes contri-
buicbes:

(A) transformaram os principios da técnica da danca aca-
démica e da composigéo coreografica, valorizando as
tematicas do periodo romantico.

(B) revolucionaram os principios da danca académica e
da composi¢éo coreografica tradicional, ampliando as
possibilidades tematicas para coreografias.

(C) discordaram das técnicas de improvisagéo, incorpo-
rando a danca elementos expressivos do movimento
corporal.

(D) rejeitaram a natureza como fonte de inspiracdo para
a descoberta dos principios da técnica da danca e da
composicao coreografica.

(E) rejeitaram a aproximacgéo da danga as demais lingua-
gens artisticas, valorizando-a como linguagem artisti-
ca independente.

28

A andlise dos elementos das obras de danca (temas, es-
tudos de movimentos, acompanhamentos, organizacao
dos componentes do grupo, utilizacdo do espaco, figuri-
nos, objetos cénicos, construgédo de personagens, etc.) é
um ponto importante na elaboracéo dos contelidos para
a danca. Com base nessa proposicao, € ELIMINADO da
elaboracao de um roteiro para analise coreogréfica para a
Danca-Educacéo o(a)

(A) contexto historico e social da obra de danca.

(B) percurso temético desenvolvido pelo artista-coredgrafo.
(C) estilo de movimento de danca.

(D) utilizag&o dos fatores de movimento.

(E) proeza corporal dos intérpretes.

SEPLAG
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A experiéncia com a improvisagdo abrange criagdo, re-
gistro, selecéo, organizacéo, repeticdo de sequéncias de
movimentos (individualmente e em grupos) e apresenta-
¢ao final, sendo a improvisacao procedimento fundamen-
tal para a elaboragdo e montagem coreogréafica. A esse
respeito, considere as afirmativas abaixo.

I - Aimprovisacao deve fazer parte de programas de
danca nas escolas.

Il - Aimprovisagéo deve ser desenvolvida para alunos
de danca em fase de iniciagéo.

Il - A improvisacdo deve fazer parte de cursos profis-
sionalizantes de danca.

Esta correto o que se afirma em
(A) 1, apenas.

(B) 1l, apenas.

(C) l e ll, apenas.

(D) Il e I, apenas.

(E) I, 1 e lll.

30

A elaboracéo coreogréafica como estratégia de organiza-

¢cao coletiva envolve uma série de acdes que tornam o

aluno participativo e ampliam as relagbes pessoais, con-

tribuindo para o desenvolvimento da autonomia e da ini-
ciativa. Nesse contexto, qual, dentre as atividades abaixo,

NAO é coerente com tal proposta?

(A) Estabelecer com toda a turma critérios para a escolha
do tema a ser desenvolvido.

(B) Iniciar o processo de elaboragéo coreografica selecio-
nando os alunos por habilidade motora.

(C) Selecionar com os alunos os acompanhamentos mu-
sicais adequados ao tema proposto, a partir das su-
gestdes trazidas por eles.

(D) Dividir os alunos em grupo para criacdo de movimen-
tos adequados as partes do roteiro.

(E) Estruturar o roteiro da composic¢ao coreografica com a
participag&o de todo grupo.

31

As manifestacgfes artisticas constituem a expressao mais

rica da diversidade cultural dos povos. Nessa perspectiva,

para que o ensino de danca nas escolas conduza o aluno

a se perceber como produtor de cultura, o professor deve

(A) apontar o ensino de danca classica como o funda-
mental para o aprendizado dos alunos.

(B) restringir a incluséo das denominadas dancas de rua
nas experiéncias corporais dos alunos.

(C) comparecer aos eventos da comunidade onde a dan-
ca se faz presente.

(D) solicitar aos alunos que relatem e demonstrem as
dancas populares de sua comunidade.

(E) trazer informacg@es e registros sobre espetaculos de
danca de rua no Brasil.

PROFESSOR DE DANCA
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De acordo com os principios atuais da biomecéanica, o es-
tudo das estruturas corporais deve favorecer, entre outros
aspectos, a consciéncia do corpo. Nos procedimentos tra-
dicionais para aquisicdo e desenvolvimento da técnica da
danca, muitos equivocos foram cometidos para que fossem
seguidos determinados padr6es de movimento. Qual atitude
expressa adequadamente essa visao tradicional?

(A) Colaborar para o desenvolvimento de padrbes de
movimento seguros e eficientes para a mecénica
corporal.

(B) Valorizar a estética do movimento corporal em detri-
mento da eficiéncia dos padrdes de movimento do
corpo, ampliando os limites considerados anatémicos.

(C) Adquirir conhecimentos sobre a propria mecanica cor-
poral e seu funcionamento para escolha consciente
de padrées de movimento.

(D) Ampliar a habilidade, a forca e a mobilidade, respei-
tando os limites fisicos individuais e os do grupo.

(E) Contribuir para o desenvolvimento de um pensamento
critico para definicdo de critérios proprios de saude,
seguranca, eficiéncia motora e funcionamento corpo-
ral.

33

Os diferentes conhecimentos sobre o corpo humano a se-
rem desenvolvidos num programa de Dang¢a podem vir a
desencadear uma série de experiéncias e inter-relactes
no espaco escolar. Observe abaixo as inter-relacdes que
um professor, ao elaborar um planejamento de ensino,
deve estabelecer.

I O conhecimento sobre as estruturas e as funcdes

do corpo humano e o desenvolvimento da criativi-

dade, da emocao, da sensibilidade e da expresséo.

Il - Noc¢des fundamentadas sobre as estruturas e as
funcbes do corpo humano e a criagdo de um pro-
jeto interdisciplinar com outras matérias, tais como:
Ciéncias, Matematica, Portugués, etc.

Il - O saber a respeito das estruturas e das funcdes
do corpo humano e a elaboragcdo de composicoes
coreogréficas abstratas e figurativas.

IV - InformagBes consistentes sobre as estruturas e as
funcbes do corpo humano e o destaque a alunos
com melhores condi¢cbes mecanico-motoras.

Esta correto o que se afirma em
(A) lelll, apenas.

(B) Il e IV, apenas.

(©) I, Il e lll, apenas.

(D) I, Il e IV, apenas.

(E) I, 1I, Nl e IV.

SEPLAG

34

Acompanhamento e estudo de ritmos servem de estimulo e
de conteldo para aulas de danga e composicdes coreogra-
ficas. Em experiéncias com Educacao, as possibilidades
de experimentac6es podem ser ampliadas. Considere as
atividades abaixo que podem ser desenvolvidas em aulas
de Danca.

I - Reconhecimento das unidades ritmicas de musicas
e interpretac&o corporal.

Il - Interpretacdo de movimentos corporais sem acom-
panhamento.

Il - Interpretacdo de palavras através de movimentos
corporais.

IV - Identificacdo dos diferentes instrumentos utilizados
em um trecho musical e a criagdo de movimentos.

Esta correta a atividade apresentada em
(A) e ll, apenas.

(B) lll e IV, apenas.

(©) I, Il e lll, apenas.

(D) 1, I e IV, apenas.

(E) I, 11, Nl e IV.

35

A incorporacdo de novas metodologias de ensino para

tornar o ensino de Dancga coerente com os principios de

Educacdo exige do professor a assimilagdo de novas

posturas e a aquisicdo de novas competéncias. Dentre

os procedimentos adotados por um professor de Danca-

-Educac&o NAO se inclui

(A) desenvolver as proprias habilidades motoras na area
de danca.

(B) tornar-se assiduo frequentador de espetaculos de
danca.

(C) interferir nas descobertas dos alunos.

(D) criar critérios para selecéo e escolha de alunos por
habilidades.

(E) executar movimentos para serem reproduzidos pelos
alunos.

36

Nas acOes tradicionais de ensino, 0s procedimentos de
verificacdo de aprendizagem dos alunos se concentram
nas observacdes e medidas estabelecidas pelo professor.
Com relagéo ao ensino de Danca-Educacao, assim como
de qualquer processo de Arte, uma avaliagdo em sala de
aula deve configurar-se como uma agéo participativa e in-
tegradora, sendo INADEQUADO para esse processo

(A) avaliacdo como exclusividade do professor.

(B) aluno avaliar seu préprio progresso.

(C) alunos se avaliarem como grupo.

(D) professor e alunos avaliarem o trabalho realizado.

(E) alunos avaliarem professor.

PROFESSOR DE DANCA
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A preparacao de dancarinos virtuosos para a montagem

de espetaculos para a Corte, a criacdo da Academia

Real de Danca, a organizagdo de uma escola de movi-

mentos com passos e posicdes codificados por Pierre Be-

auchamps definiram as bases do academismo da dancga.

As referéncias de movimentos predeterminados e técni-

cas de movimento que perduram até os dias de hoje ser-

vem de base para varias modalidades de danca. Nessa

perspectiva, é um fator determinante na composi¢édo da

danca classica o fato de o

(A) movimento primordial ser um esfor¢o para negar a
gravidade.

(B) movimento primordial ser um esforco para resistir a
gravidade.

(C) ponto central dos movimentos encontrar-se nos mem-
bros inferiores.

(D) ponto de partida da técnica ser o ato de respirar.

(E) ponto central dos movimentos encontrar-se no plexo
solar.

38

O estudo de Laban incluia os fatores de movimento, tais

como: corpo, esforco, espaco e relacdes, na descricdo

das agdes corporais. Entretanto, para que esse proces-

so de notacdo ndo fosse considerado como um fim em

si mesmo, propiciando ao executante uma consciéncia

ampliada do préprio movimento, Laban preconizava uma

série de a¢bes. Estd em DESACORDO com as premissas

de Laban:

(A) Interpretar cenas utilizando os movimentos do corpo
em relacao ao espaco, ao ritmo e a forga.

(B) Criar combinag6es de movimentos das varias articula-
¢Oes do corpo, relacionando-as a temas figurativos.

(C) Reconhecer as atitudes internas produzidas pela agéo
corporal no tempo, no espaco e nas relacoes.

(D) Analisar movimentos corporais, desenvolvendo temas
do cotidiano relacionados com corpo, espaco, esforco
e relagdes.

(E) Apontar os fatores de movimento utilizados em uma
sequéncia de movimentos criada pelo professor ou
pelos alunos.

39

O ensino de conteudos de qualquer area de conhecimen-

to deve incorporar-se a pratica de vida do aluno, numa

interacdo constante com a realidade. Nesse contexto, ao

selecionar contetdos para um programa de Danca-Edu-

cacdo, o professor leva em consideracdo que o aluno

deve ser preparado para se expressar corporalmente com

temas que oportunizem a

(A) reproducéo dos movimentos das coreografias exibi-
das em programas de TV.

(B) reflexdo e o debate sobre a realidade em que os alu-
nos estao inseridos.

(C) competicdo entre os alunos com relagdo a aquisicao
de habilidades motoras.

(D) restricdo a utilizacdo de musicas de agrado dos alu-
nos.

(E) restricdo ao vocabulario de movimentos conhecidos
pelos alunos.

SEPLAG
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“Para mim, a danca nao é a arte que exprime a alma hu-
mana através do movimento, mas o fundamento de uma
concepcado completa da vida, mais livre, mais harmonio-
sa, mais natural. Dancar é viver. O que desejo é uma es-
cola de vida.”

DUNCAN, Isadora. Minha Vida. Rio de Janeiro: José Olympio, 1969.

Essa afirmacéo sobre a danca tornou-se uma grande re-
feréncia para os bailarinos no inicio do século XX e trou-
xe novas fun¢des sociais para a danca e também para
a Educacéo. A partir da citagdo, qual aspecto, dentre os
apresentados abaixo, NAO relaciona a danga ao contexto
atual da Educacéao?

(A) Estabelecimento de fundamentos para a criacdo de
novos métodos e novas técnicas para o ensino de
danca.

(B) Criacdo de modelos de ensino baseados em padrdes
preestabelecidos de movimentos naturais.

(C) Contextualizagdo da danga com a realidade social,
com o0 meio ambiente e com as questdes pessoais.

(D) Estruturacdo dos movimentos do corpo como lingua-
gem artistica.

(E) Compreenséo do corpo como elemento natural na
técnica da dancga.

41

Muitas manifestagBes das denominadas dancas popula-

res brasileiras tém sua origem na religiosidade dos povos

africanos e indigenas, representada intensamente por
dancas consagradas e perpetuadas ao longo do tempo.

Porém, contingéncias historicas e politicas abafaram as

possibilidades plenas de expressdo e comunicacao des-

ses povos. Qual posicionamento é INADEQUADO para
que a Dancga-Educagéo contribua para tal mudancga?

(A) Estudo e andlise dos mitos, dos ritos, dos hergis e de
personagens que comp8em o fazer dessas dancas
colaboram para o reconhecimento da danca como fe-
némeno cultural.

(B) Eliminacdo dos aspectos religiosos dos programas
e curriculos escolares, mesmo que estudados sob o
ponto de vista cultural.

(C) Apresentacdo do papel das dancas populares como
resisténcia, manutencao e recriacdo de saberes fun-
damentais de diferentes grupos sociais.

(D) Associacéo da linguagem corporal das dancas popu-
lares aos estudos de movimento dos programas de
Danca-Educacéo.

(E) Apresentacdo das dancas e de todo 0 seu contexto
como conhecimento para que a histéria brasileira seja
recontada sob pontos de vista diferenciados.

PROFESSOR DE DANCA
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“Entender como o movimento se processa € fundamental

para que o professor possa auxiliar o aluno na aprendiza-

gem da danca. Todo movimento voluntario envolve um

elemento de ‘consciéncia’ perceptiva que resulta de algum

tipo de estimulo sensorial, cujo processo de organizacao de

novas informacdes ira se ajustar a partir daquelas ja arma-

zenadas, o que levara a um ato manifesto ou desempenho

motor”. Na perspectiva dessa citacdo, afirma-se que o pro-

cesso perceptivo-motor é formado por uma determinada

sequéncia de etapas, ordenadas da seguinte forma:

(A) input sensorial, integracdo sensorial, interpretacédo
motora, ativacdo de movimento e feedback.

(B) input sensorial, ativacdo de movimento, integracéo
sensorial, interpretacdo motora e feedback.

(C) integracao sensorial, input sensorial, ativacdo de mo-
vimento, interpretacdo motora e feedback.

(D) input sensorial, interpretacdo motora, integracéo sen-
sorial, ativacdo de movimento e feedback.

(E) input sensorial, integracdo sensorial, interpretacéo
motora, feedback e ativacdo de movimento.

43

No inicio do desenvolvimento psicomotor, comeca tam-
bém o processo de socializagdo, visto que, através da re-
lacdo e da comunicacdo com o outro, é que a crianca se
desenvolve e se socializa. Essa informacéo é importante
para o processo de ensino-aprendizagem em danca, pois,
para que a socializacdo do individuo aconteca de forma
qualitativa, é necessario consolidar, sobretudo, a(s)

(A) integracao cognitiva.

(B) percepcao.

(C) memoéria.

(D) imagem do corpo.

(E) habilidades funcionais.

44

Um professor de danca convidou um grupo de Maracatu
da comunidade para apresentacdo na escola, interessado
em reunir professores de outras areas de conhecimento
para elaborar um projeto de trabalho em conjunto.

PORQUE

O trabalho de Danca-Educacdo deve envolver, na teoria
e na pratica, propostas interdisciplinares, ampliando um
universo de experiéncias para o aluno, a partir dos esti-
mulos da danca.

A esse respeito, conclui-se que

(A) as duas afirmac8es sao verdadeiras e a segunda jus-
tifica a primeira.

(B) as duas afirmacdes séo verdadeiras e a segunda nao
justifica a primeira.

(C) a primeira afirmacao é verdadeira e a segunda é falsa.

(D) a primeira afirmacao é falsa e a segunda é verdadeira.

(E) as duas afirmacdes séo falsas.

SEPLAG
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Aaula de danga na escola possui interse¢des com a psico-

motricidade, pois esse campo do conhecimento também

(A) visa a favorecer o processo de maturacao psicoldgica
do aluno pela via motora.

(B) possibilita a melhoria da aptidao fisica tendo em vista
a saude.

(C) possibilita a ampliagdo das habilidades motoras e ex-
pressivas.

(D) envolve a expressividade do movimento do aluno em re-
lacéo ao espaco, ao tempo e as relacdes com o outro.

(E) estimula o desenvolvimento motor a partir da intera-
¢do entre individuo, tarefa e ambiente.

46
As dancas tradicionais estdo inseridas nas histérias dos
povos e estabelecem um elo profundo com a contempo-
raneidade. O movimento corporal constitui memoria viva
de saberes e fazeres e esta impregnado nas emocées do
dia a dia. Esta em DESACORDO com tal perspectiva o se-
guinte objetivo:

(A) estabelecer um elo da tradicdo com a contemporanei-
dade, articulando as matrizes corporais com a memo-
ria, a expressividade, a imaginacéo e a criatividade.

(B) valorizar o corpo na danca tradicional como uma cons-
trucdo cultural, portador de emocgdes e sensibilidades,
resultante das relacdes histéricas e sociais.

(C) proporcionar uma vivéncia rica em conteudos, reinter-
pretando a tradicdo e as memorias de uma heranca
cultural manifestadas por meio da danca.

(D) proporcionar uma vivéncia rica em contetdos, com-
preendendo os fendmenos da tradi¢do como fatos fol-
cléricos que precisam ser reproduzidos através das
geracoes.

(E) compreender a corporeidade como produto de me-
morias ancestrais, com a¢fes motoras carregadas
de sentido, trazendo-as para o presente e, assim,
ressignificando-as por meio do movimento criativo.

47

As apresentac@es de composi¢des coreograficas dentro e
fora do espaco das escolas colaboram na construcéo da
autoestima dos alunos.

PORQUE

As apresentagfes séo resultado da capacidade técnica e
criativa do professor para elaborar coreografias.

Considerando as afirmag8es acima, conclui-se que

(A) as duas afirmag8es séo verdadeiras e a segunda jus-
tifica a primeira.

(B) as duas afirmacdes séo verdadeiras e a segunda nédo
justifica a primeira.

(C) a primeira afirmacao é verdadeira e a segunda é falsa.

(D) a primeira afirmacao é falsa e a segunda é verdadeira.

(E) as duas afirmacdes sao falsas.
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48

“O desenvolvimento do aluno segue uma trajetéria que

descreve a continua reformulacdo dos comportamentos

cognitivos, afetivos e motores. Inicialmente essa refor-
mulacéo é apenas sensoério-motora. Depois, com o surgi-
mento da linguagem, a reorganizagéo se da ao nivel sim-
bélico representativo. Em seguida, surge a necessidade
de reorganizar o mundo de forma Idgica e social. Por ulti-
mo, de organiza-lo no mundo virtual, das proje¢ées, das
hip6teses.”
FREIRE, J.B.; SCAGLIA, A. J. Educagdo como préatica corporal.
Sé&o Paulo:Scipione, 2006.

Diante dessa citacdo, o aluno que chega ao sexto ano

do Ensino Fundamental e participa de um programa de

Danca-Educacéo

(A) elabora com facilidade a identificagdo, a autoafirma-
¢&o e a autoestima.

(B) apresenta consciéncia das diferentes partes de seu
corpo, relacionando-as entre si em um determinado
espaco.

(C) estabelece as representacdes mentais a partir das
fantasias e do imaginario

(D) encontra-se em plena fase de construcdo da imagem
do corpo orientado.

(E) encontra-se com as coordenag¢des motoras estrutura-
das, de forma que as grandes transformacdes organi-
cas e morfoldgicas da puberdade nao interferirdo em
tais aquisicoes.

49

E fundamental para o processo de ensino-aprendizagem
em Danca a estruturagdo de conteldos dessa linguagem
em parametros de movimento (corpo, espaco, forma,
movimento, ritmo, intensidade). Relacione as atividades
apresentadas na coluna da esquerda com os elementos
de movimentos indicados na coluna da direita.

| - Repeticdo dos movimentos de cabe-
¢a feitos por um companheiro.

Il - Deslocamentos em linha reta na dire-
¢&o de um ponto da sala.

[l - Mudanca de nivel do corpo como um
todo a cada variacdo de velocidade
de uma musica.

P - Espaco
Q - Corpo
R - Ritmo
S - Forma

(A)1-P, II-R,
B)1-Q, I-P,
C©)1-Q, I-R,
D)1-S, I-P,
(E)1-S, 1-Q,

I —P.
Il-R.
h-P.
- Q.
I —P.

SEPLAG

50

Na danca, o movimento possibilita ao individuo expres-
sar seus sentimentos. Tal movimento esta intensamente
comprometido com o processo de aprendizagem sobre si
mesmo e sobre a interacdo com o outro. Nesse sentido,
os aspectos do desenvolvimento humano que mobilizam
o aluno, por meio do ensino da danca, sédo, APENAS, os
(A) afetivo/emocional e cognitivo.

(B) afetivo/emocional.

(C) motor e afetivo/emocional.

(D) cognitivo, afetivo/emocional e motor.

(E) motor e cognitivo.
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