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rLeia atentamente as instrugdes abaixo.
01- Vocé recebeu do fiscal o seguinte material:

a) Este cademo, com 60 (sessenta) questdes da Prova Objetiva, sem repeticio ou falha, assim distribuidas:

b) Um Cartdo de Respostas destinado as respostas das questdes objetivas formuladas nas provas.

02- Verifique se este material estd em ordem e se o seu nome e nimero de inscrigao conferem com os que aparecem no Cartio de
Respostas. Caso contrario, notifigue imediatamente o fiscal.

03- Apds a conferéncia, o candidato deverd assinar no espago prépric do Cartdo de Respostas, com caneta esferografica de tinta
na cor azul ou preta.

04- No Cartio de Respostas, a marcagao da alternativa correta deve ser feita cobrindo a letra e preenchendo todo o espago interno
do quadradeo, com caneta esferogréafica de tinta na cor azul ou preta, de forma continua e densa.

Exemplo: | A B . D E

05- Para cada uma das questdes objetivas, sdo apresentadas 5 (cinco) alternativas classificadas com as letras (A, B, C,D e E), mas s6
uma responde adequadamente & questao proposta. Vocé s6 deve assinalar uma alternativa. A marcagao em mais de uma alter-
nafiva anula a questdo, mesmo que uma das respostas esteja correta.

06- Sera eliminado do Concurso Publico o candidato que:

a) Utilizar, durante a realizagéo das provas, telefone celular, bip, walkman, receptor/fransmissor, gravador, agendatelefdnica, notebook,

b) Ausentar-se da sala, a qualquer tempo, portando o Cartdo de Respostas.

Observagoes: Por motivo de seguranga, o candidato s6 poderd retirar-se da sala apos 1 (uma) hora a partir do inicio da prova.

07- Reserve os 30 (trinta) minutos finais para marcar seu Cartdo de Respostas. Os rascunhos e as marcagbes assinaladas no
Caderno de Questdes nao serao tevados em conta.
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calculadora, palmtop, relogio digital com receptor ou qualquer cutro meio de comunicagao.

O candidato que optar por se relirar sem levar seu Cademo de QuesiGes nao podera copiar sua marcagao de
respostas, em qualquer hipétese ou meio. O descumprimento dessa deferminacao sera registrado em ata,
para julgamento posterior, podendo acarretar a eliminagao do candidato.

Somente faltando 1 hora para o término da prova, o candidato podera retirar-se levando o seu Cademo de Quesides.
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PORTUGUES

Leia o texto a seguir e responda as questdes de n°® 01 a 07.
A PRESIDENTA DO FLAMENGO

Patricia Amorim foi eleita presidenta do Flamengo. Eessaé a
guestio. Nao ouvi nem vi ninguém dizer ou escrever que ela foi
eleita presidenta do clube. Os meios de comunicagéo preferema
concordéncia que exige uma ginastica menial danada de feia para
dizer "a presidente” do Flamengo. E assim que tem saido nos jor-
nais, é assim que se disse por todos esies dias, na TV. Isso suge-
re a alguém desavisado que o substantivo presidente nao tem
feminino. Mas tem, sim, como esta em todos os dicionérios ~ e no
Vocabulario Ortografico da Lingua Portuuguesa, publicagio da Aca-
demia Brasileira que funciona como repositério oficial das pala-
vras da lingua. E 14 aparece como verbete independente, como
também no Houaiss e no Aurélio.

Na Camara teros deputados e deputadas. No Senado Fede-
ral, senadores & senadoras. Mas se a dignidade do cargo & exire-
ma, como no caso de presidente da Republica, deixamos de ter
presidente ou presidenta, o género de acordo com o sexo. Fica-
mos apenas com o masculino. A mensagem é clara, o sexo femi-
hino nao merece consideragao que o leve a igualar-se ao mascu-
lino numa pesigéo suprema: ai, entio, o tratamento nao pode mais
ser feminino, tem de ser “a presidente”, ainda que tal concordan-
cia quase nos quebre a lingua.

(Marcos de Castro, Jomat O Giobo, 18 de dezembro de 2009)

01. Pode-se inferir que o tema do texto é:

A) a dificuldade da concordéncia
B) os erros de regéncia

C) a imprecisdo dos dicionarios
D) o machismo gramatical

E) a falta de coesdo textual

02. Em “...funciona como repositério oficial...” (. /0), a palavra em
destaque significa lugar onde as palavras séo:

A} abandonadas
B} substituidas
C) inventariadas
D) analisadas
E) corrigidas

03. No segmento “E assim que tem saido nos jomais.” (1. 5/6), a
forma verbal em destaque indica uma agéo verbal:

A) momentinea
B) concluida
C) iniciada

D) repetida

E} iminencial

04. O pronome em destaque tem valor possessivo no segmento:

A) “..escrever que gla foi eleita... * (1 2/3)
B) “...concordancia gue exige..." (. 4)

C) “...é assim que ge disse..." (I 6)

D) “...consideracio que o leve..." (I /8)
E) “...quase nos quebre a lingua." (1. 21)

05. A virgula substitui 0 uso do verbo no segmento:

A) “...saido nos jomnais, é assim..." (1. 5/6)

B) “Mas tem, sim...” (1. 8)

C) °“Lingua Portuguesa, publicacdo da Academia...” (1. 9/10)
D) “No Senado Federal, senadores e senadoras.” (1 13/14)
E) “A mensagem é clara, o sexc feminino...” (I 17/18)

06. Constitui recurso de coeséo referencial anafrica o uso da
palavra destacada em:

A) “E essa é a questdo.” (. 12)

B) “Os meios de comunicagdo...” (. 3)

C) "Mas tem, sim.” (1. 8)

D) “...como também no Houaiss." (1. 11/12)

E} “Mas ge a dignidade...” (I 14)

07. O uso da linguagem de registro informal por parte do enunciador
do texto evidencia-se no segmento:

A) “..ela foi eleita presidenta do clube.” (. 2/3)

B) “...exige uma gindstica mental danada de feia...” (. 4)
C) “...por todos estes dias, na TV." (1. 6)

D) “Isso sugere a alguém desavisado...” (. 67)

E) “...funciona como repositério oficial...” (1. 10)

Leia os provérbios apresentados a seguir, considerando que os
ditos populares contém ideias que foram assimiladas por uma
delerminada sociedade, e responda as questdes de n° 08 a 10.

1- Quem nio tem céo caga com gato.
2- Quem cospe para o céu, na cara lhe cai.

08. “"Quem ndo tem cfo caga com gato." — no provérbio, 0 uso da
palavra em destaque tem, em relagdo as vozes presentes no dis-
curso, a funcgéo de:

A} impessoaliza-las

B) enfatiza-las

C) autentica-las

D) justifica-las

E) individualiza-las

09. O provérbio “Quem nédo tem céo caga com gato” tem valor
seméntico equivalente &a;

A) Hoje com salide, amanha no ataldde.

B) Pimenta nos olhos dos outros é colirio.

C) Quem pés néo tem, coice ndc prometa.

D) Quem nao tem dois othos, chora por um sé.

E) Quem rouba tostae é ladréo, quem rouba milhdo é bardo.

10. “Quem cospe para o céu, na cara lhe cai.” — Neste provérbio,
embora se possa depreender o seu significado, observa-se um
desarranjo estilistico, que se traduz na falta de:

A) concisdo vocabular
B) pontuacéo adequada
C) agente do verbo cair
D) recursos ortograficos
E) humor

11. O provérbio, citado num texto qualquer, cria a imagem de um
falante/emissor que conhece bem o assunto abordado. Pode-se,
assim, dizer que a citagio de um provérbic pressupde argumenia-
¢éo baseada em:

A} ilustragao

B} fatos concretos

C) raciccinio lagico

D) autoridade

£) competéncia linguistica
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Considere 0s trés provérbios apresentados a seguir e responda
as guestdesden® 12 a 15,

1- Papagaic come milho, periquito leva a fama.
2— Tal pai, tal fitho.
3- Vao-se os amores, ficam as dores.

12. Os trés provérbios apresentados tém um trago seméntico-sin-
tatico comum, que é:

A) a simetria sintatica

B) a pontuagdo inadequada
C) a prolixidade

D) o rebuscamento

E) o paradoxo

13. O provérbio “Papagaio come milho, periquito leva a fama” &
semanticamente equivalente a;

A) Bolo torto néo perde o gosto.

B} Quem nao tem competéncia nao se estabelece.
C) O justo paga pelo pecador.

D) Sabe mais quem fala menos.

E) Em boca fechada nao entra mosca.

14. No provérbio “Tal pai, tal filho” esta implicita a ideia de:
A} tempo

8) lugar

C) oposigao

D) comparagao

E) adigéo

15. No provérbio “Vao-se 0s amores, ficam as dores”, esta implici-
ta a ideia de;

A) concessao
B) conclusao
C) explicagaoc
D} repeticao
E) cposicao

NTOS PEDAGOGICOS

16. As manifestacdes pedagdgicas podem ser divididas em duas

grandes correntes: as pedagogias da esséncia e as pedagogias

da existéncia. De acorde com Gadotti, as pedagogias da existén-

cia propbem:

A) o exercicio da atividade ludica espontanea como método de
adaptagao social e de acesso ao conhecimento da natureza

B} a oferta de um programa que leve a crianga a conhecer
sistematicamente as etapas do desenvolvimento da humanidade

C) a arganizagao e a satisfagdo das necessidades atuais da
crianga através do conhecimento e da agao

D) a ordenagao do ensino segundo a logica em gue o universal e
o idea! precedem o particular e o concreto

E) oexercicio da contemplagao e da atividade critica como esteios
de um ensino auténtico e eficaz

17. Diferentes tendéncias tedricas pretenderam dar conta da com-
preensdo e da crientagao da pratica educacional em diversos mo-
mentos da histéria humana. Como assinala Luckesi, segundo a
tendéncia liberal tradicional, o papel da escola seria:

A) promover a libertagao psicologica individual através da
adequagao das necessidades individuais a0 meio social

B) garantir a preparagao intelectual e moral do aluno para assumir
sua posigao na sociedade

C) engendrar a transformagdo social do aluno através do
progresso da autonomia e da organizacgéo de grupo

D) propiciar a difusao de contetdos concretos e indissocidveis da
realidade social na quat estd inserido o aluno

E) orientar o aluno para a acao transformadora sobre as relagbes
do homem com a natureza e a sociedade

18. Em sua critica & pedagogia tradicional, Paulo Freire evidencia os
mecanismos opressivos da educacgéo capitalista, cuja esséncia seria;
A) adisciplinagdo
B) ¢ modelo

C} a organizagao
D) o trabalho

E) a exploragao

19. Ao considerar a trajetdria da educagao brasileira e as tentati-
vas de democratizagio escolar no Brasil, Piletti observa que:

A) os fatores internos a escola continuam sendo os determinantes
mais decisivos do fracasso escolar

B) a tendéncia & democratizagao atingiu seus objetivos apenas
no que diz respeito aos aspectos quantitativos

C) a gradativaredugao da oferta de vagas néo se fez acompanhar
de methores resultados em relagdo aos indicadores de
qualidade de ensino

D} as estruturas socioecondmicas constituem os mais graves fatores
a impedir a democratizagao das oportunidades escolares

E) as alteragbes nas condi¢des de vida da populagao néo se
traduziram em mudancas significativas nas condigbes escolares

20. Atrajetdria dos estudos socioldgicos da educagao permite dis-
tinguir dois paradigmas basicos: o paradigma do consenso e o
paradigma do conflito. De acordo com Gomes, o paradigma do
consenso tem como principal representante:

A) a escola estruturalista
B) o funcionalismo

C} o marxismo

D) a teoria existencialista
E) o utopismo
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21. Ao destacar a importéncia do ambiente e da experiéncia na deter-

minacio do comportamento, a abordagem comportamentalista con-

cedeu posigao central ac tema da aprendizagem. Uma das marcas

deixadas pelo comportamentalismo na educacgao escolar foi:

A} aimportancia das atividades em grupo

B} a fun¢ao mediadora desempenhada pelo professor

C) o reconhecimento do papel ativo da crianga no processo de
desenvolvimento

D) arelevancia da brincadeira no processo de aprendizagem

E) a valorizagédo do planejamento do ensino

22. Segundo Vygotsky, a apropriacéo des instrumentos e dos sig-
nos pelo individuo invariavelmente ccome na interagdo com o ou-
tro. A partir das interagbes sociais, a crianga reconstréi intema-
mente as formas culturais de agéo e pensamento, bem como as
significagdes e 0s usos da palavra que foram com ela comparti-
lhados. A esse processo intemo de reconstrugdo de uma opera-
¢do externa, Viygotsky da o nome de:

A) assimilagio

B) modelagao

C) identifica¢éo

D) internalizagdo

E) introjecao

23. Considerando as exigéncias postas pelas realidades contemporé-

neas 4 formagdo de professores, Libdneo sugere novas atitudes do-

centes. Dentre as proposias apresentadas pelo autor, pode-se citar:

A} aintegragéo da dimenséo afetiva no exercicio da docéncia

B} o reconhecimento do trabalho de sala de aula como pratica
multidisciplinar

C) a concepgdo do ensino como transmissdo programada de
informacoes

D) ofornecimento prioritario de técnicas instrumentais aos alunos

E) aassungdo daescolacomo mola axial das fransformagdes sociais

24. Em sua abordagem da avaliagdo escolar, Hoffmann distingue
duas diferentes posiches: as perspectivas liberal e Ebertadora da ava-
liacAo. A posi¢io liberal caracteriza-se, dentre outras propriedades:
A) pelo ato coletivo e consensual

B) pela concepgio investigativa

C) pelo privilégio 2 memorizagéo

D) pela proposigéo reflexiva

E) pela auséncia de metodologia

25. Ao considerar o tema da formacgéo continuada de professores,
Candau examina uma sésie de abordagens que, em reacdo a pers-
pectiva classica, esforcam-se por construir uma nova concepgio
de formagao continuada. Dentre as propostas mencionadas pela
autora, pode-se citar:

A) aoferta de um programa tnico para professores em diferentes
etapas do ciclo profissional

B) o reconhecimento da escola como locus privilegiado da
formagao continuada

C} a necessidade de permanente atualizagao da formagao
inicialmente recebida

D) aintrodugio do debate sobre a cultura escolar nos projetos de
reciclagem docente

E) ainclusio da produgao cientifica & académica no dmbito das
préiticas de formagéo continuada

26. De acordo com Belloni, um dos fatores basicos para a realiza-
¢30 da educagéo 2 distancia é;

A) a formalizagao do conhecimento

B) o controle metodolbgico

C) a capacidade de assimilagao de conteildos
D) a segmentacio disciplinar

E) aaprendizagem autdnoma

27. Atransicio do espago da sala de aula para os ambientes virtu-

ais de aprendizagem exige o exame de aspectos desconsiderados

no ensino presencial. Segundo Kenski, um dos principais desafi-

os das escolas virtuais seria:

A) arestricio progressiva do espago educacional presencial

B) a inven¢@o de programas e processos predominantemente
iconograficos

C) o aproveitamento de recursos sonoros de Ultima geragio

D) a criagio da experiéncia da presenga sincrinica

E) a garantia de protegio ao aluno quanto a exposicio de sua
personalidade

28. De acordo com o artigo 60 do Esfatuto da Crianca e do Ado-
lescente, é proibido qualquer trabalho, salvo na condigao de apren-
diz, a menores de:

A) quatorze anos de idade

B) quinze anos de idade

C) dezesseis anos de idade

D) dezessete anos de idade

E) dezoito anos idade

29. Segundo o artigo 3° da Lei do Direfrizes e Bases da Educagio
Nacional, o ensino serd ministrado com base, dentre outros, no
seguinte principio:

A) superacdo da experiéncia extraescolar

B} desvinculagdo entre experiéncia escolar e trabalho

C) coexisténcia de instituigdes publicas & privadas de ensino

D) univocidade de ideias e concepgdes pedagégicas

E) gestao democratfica do ensino privado

30. De acorde com os Pardmetros Curriculares Nacionais para o
Ensino Médio, a nova proposta de reforma curricular pretende,
dentre outros objetivos, a progressiva superagio do tratamento
segmentado que caracteriza o conhecimento escolar, para o qual
contribui o enfoque meramente disciplinar. Destacam-se, na pers-
pectiva proposta, 0s principios de:

A} instrumentalizagio e muliidisciplinaridade

B) interdisciplinaridade e contextualizagio

C) contextualiza¢io e horizontalidade

D} hierarquizagio e interdisciplinaridade

E) instrumentaliza¢éo e horizontalidade
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31. Ensinar arte significa articular trés campos conceituais: produ-
gao, fruicao e reflexdo. O campo conceitual reflexac relaciona-se
a compreensaoc historica e cultural da produgéo artistico-estética
da humanidade a partir da:

A) sistematizagao e cronologia dessa produgéo

B) produgdo e manipulagdo de formas artisticas

C) percepcao e leitura das obras de ante

D) andlise e conhecimento dessa produgao

E) conceituagao e classificagao dos estilos de época

32. Segundo os PCN — Arte Ensino Fundamental, um dos objeti-
vos gerais do ensino da arte é:

A) reconhecer e classificar os diferentes estilos de época
contextualizados historicamente

B} compreender e identificar a arte como fato historico
contextualizado nas diversas culturas

C) experimentar e explorar procedimentos técnicos identificados
com os estilos classicos

D) conhecer e investigar as caracteristicas estilisticas relacionadas
a Arte Contemporanea

E) utilizar e manipular materiais caracteristicos da Arte Popular
Brasileira

33. "A arle nem sempre se apresenta no cotidiano como obra de
arte. Mas pode ser observada na forma de objetos, no arranjo das
vitrines, nos pregdes de vendedores, na danga de rua executada
por meninos € meninas, nos jardins, nas vestimentas, etc.” PCN -
Arte Ensino Fundamental

Sob essa perspectiva, orienta-se que os conteudos da area de
arte considerem:

A) a selegéo de critérios estéticos presentes exclusivamente na
comunidade

B) adiversidade do repertorio cultural que o aluno traz para a escola

C} aqualidade da producgao artistica local pesquisada pelo professor

D} a valorizagio dos padrbes culturais legitimados pela histéria
da arte

E) a ingenuidade dos valores artisticos presentes no cotidiano
dos alunos

34. A concepcao de ensino da arte dominante nos anos 40 e 50,
denominada Livre Expressao, enfatiza a visao pessoal como in-
terpretacao da realidade, e a busca do novo, do original como
ideal a ser alcancado. Considera, portanto, como principal con-
tetdo da expresséo a:

A) inspiragao

B) técnica

C) experimentagao

D) percepcgéo

E} emogao

35. Segundo Mirian Celeste Martins, “A arte nao é cdpia.ou pura
repradug&o, mas a representagio simbdlica de objetos e idéias.”
Portanto, seu carater ndo é da duplicagio dos objetos, mas de
analogia. A partir dessa afirmacéo, podemos considerar que a
autora se refere ao conceito de:

A) mimesis

B) poiesis

C) techne

D) ethos

E) diegesis

36. Perrenoud aborda o conceito de transposigdo didatica, que
implica uma “traducio pragmatica dos saberes para atividades,
para situagdes didaticas”. Miriam Celeste propde que, no ensino
da arte, é precisoc pensar, como possibilidade de transposi¢ao di-
dética, o que chamou de “desafios estéticos”, que nos remetem
ao papel do professor como:

A) articulador
B} orientador
C) interventor
D) mediador
E) pesquisador

37. "Por meio da arte manifestamos significados, sensibilidades,
modos de criagao e comunicagao sobre o mundo da natureza e
da cultura”. PCN — Ensino Médio

Portanto, a arte, como conhecimento humano, articula-se no mbito:

A) concreto-cognitivo
B) lagico-abstrato

C) sensivel-cognitiva
D) sensivel-abstrato
E) abstrato-cognitivo

38. "Nao encontramos no livro de Viola Spolin (Improvisagao para
o Teatro) a dualidade entre o esponténeo infantil, inatingivel para
o adulto, e a expressdo artistica como forma inalcangavel para a
crianga”. Ingrid Dormien Koudela (Introdugao a edicio brasileira)

Demonstrando superar essa dualidade, a autora propde um pro-
cesso de ensino de teatro apoiado:

A) na teoria de Stanislavisk

B) no jogo de regras

C) em técnicas corporais

D) nos pressupostos do teatro contemporaneo
E} nas tendéncias tecnicistas

39. No teatro improvisacional proposto por Viola Spolin, o grupo
deve ser compreendido, como num jogo, o “propulsor da agio”.
Tomando a competigéo, erroneamente, como instrumento de en-
sino, substituindo & participagéo, o resultado tende ser a:

A} atuacao mecénica

B) acdo compulsiva

C) fisicalizagao excessiva

D) emogao exagerada

E) expressao artificial

40. No esquema de procedimentos nas oficinas de trabalho pro-
posto por Viola Spolin (Improvisagio para o teatro}, o (ltimo “pro-
blema de atuagdo” a ser enfrentado refere-se ao aos exercicios de:
A) percepgéo

B) emocao

C) personagem

D) orientagéo

E) onde

41. O ensino do teatroc permite um conjunto de experiéncias que
centribuemn para o crescimento integrado do alunc sob vérios as-
pectos. No plano coletivo, o teatre ndo oferece o exercicio:

A) do didlogo e do respeito mituo

B} das relagbes de cooperagao

C) da aceitagao das diferengas

D) da aguisicao de autonomia

E)} das capacidades expressivas e artisticas
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42. Os PCN ~ Arte Ensino Fundamental estabelecem critérics de
avaliacao para o ensino do Teatro. O critério que pretende avaliar se
“o aluno sabe organizar-se em grupe, ampliando as capacidades de
ver e ouvir na interagio com seus colegas, colaborando com respei-
to e solidariedade”, evidencia-se na compreenséio do teatro como:
A) expressao histérica

B) apreciagéo cultural

C) produgao artistica

D) agao coletiva.

E) técnica formal

43. Nas atividades de Teatro, no Ensino Fundamental, o aluno
deve desenvolver, vérios aspectos, ndo se incluindo, dentre eles:
A) uma melhor capacidade para responder as sitluagdes emergentes
B) um melhor desempenho na verbalizagao

C} uma melhor capacidade de organizagéc e dominio do tempo
D) um maior dominio técnico e formal da linguagem cénica

E) um maior dominio do corpo, tornando-0 expressivo

44. Para realizar produgtes artisticas individuais e/ou coletivas
em teatro, & desejavel que os alunos do Ensinc Médio adquiram
competéncias, tais como:

A) valorizar o trabalho dos profissionais e técnicos da drea de teatro

B) observar trabalhos teatrais como participantes espectadores

C} improvisar, atuar e interpretar personagens, tipos, colsas e situagbes

D} interagir com o patrimbnio teatral, compreendendo sua
dimenséo sécio-historica

E) compreender critérios de gosto e apraciagio como culturalmente
construidos

45. Com o objetivo de valorizar as manifestacbes artisticas de te-
atro, os PCN para o Ensino Médio definem como importants que
os alunos adquiram competéncia para aprofundar saberes que
ampliem o conhecimento da linguagem e dos cédigos teatrais @
cénicos, sobre os aspectos:

A) formais e cenograficos

B) praticos e tedricos

C) técnicos e cognitivos

D) sensiveis e expressivos

E) histéricos e estéticos

48. | embro-me muito vivamente de quando assisti ao meu primei-
ro espeticulo tealral, em meu aniversério de nove anos — uma
apresentaclo de Pindquio. Quando a corting subiu no segundo
ato, o interior azul da baleia resplandeceu diante de mim. Naquele
momento, como Gepeto, fambém fui tragado, n8o pela baleia, mas
pelo teatro. Murray Louis (1922)

Proporcionar aos alunos um contexto significativo & condigéo fun-
damental para o ensino de qualquer area do conhecimento, so-
bretudo do Teatro. A partir das memérias de Murray Louis, pode-
se afirmar que perience também a um contexto significativo no
ensinc de Teatro a experiéncia dos alunos como:

A) espectadores

B) protagonistas

C) tebricos

D) produtores

E) diretores

47. *Eles nfo se submeteram as imposicies dos sacerdotes ou
de reis autoritdrios e valorizaram especialmente as agbes huma-
nas, na certeza de que o homem era a criatura mais importante do
universo.” Graga Proenga

0 texto acima descreve uma produgio culturat livre que caracteri-
za a arte:

A) grega

B) pré-histérica
C) egipcia

D) gotica

E) bizantina

48. Musicos, escultores e pintores preduziam obras cheias de mo-
vimento, ornamentacac e emogdes contraditorias.

Esse estilo de arte, que veio da Europa ¢ se desenvolveu no Bra-
sil durante o século XVill, perdurando até o inicio do século XIX,
denominou-se:

A) neocléssico

B) gético

C) barroco

D) cubismo

E)} surrealismo

49, Jean Baptiste Debret fol um notivel desenhista e pintor. Seus
trabalhos s&o muito reproduzidos nos livros escolares. Assim, sua
obra permanece importantissima até hoje, principalmerte, porque:

A) mostra umestilo genuinamente brasileiro, ivre dos moldes europeus

B) registra temas épicos, imortalizando os feftos historicos da realeza

C) valoriza a paisagem colorida dos tropicos, que era
desconhecida da Europa

D) marca o inicio da arte brasileira, com & vinda da Missao Artistica
Francesa

E) documenta os costumes de uma época em que n&o havia
fotografia

50. Apbs a Semana de Arte Moderna de 1922, surgiram outros
movimentos estéticos para a ctiagdo de uma arle enraizada na
cultura brasileira.

Foi a partir da obra Abaporu que surgiu o Manifesto Antropotigico,
com idéias de cunho politico e social, lideradas pela pintora e pelo
escritor cujos nomes sao, respectivamente:

A) Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade

B) Anita Malfaii e Mério de Andrade

C) Djanira e Carlos Drummond de Andrade

D) Tarsila do Amaral e Mério de Andrade

E) Djanira e Oswald de Andrade

51. "Para o professor modemo, a escolha adequada das ativida-
des de ensino é uma etapa importante de sua profiss3o0.” Bordenave
e Peroira

De acordo com os autores citados, as atividades de ensino devem
ser adequadas, principalmente, aos seguintes elementos:

A) a condigdo social dos alunos, a um conjunto de normas
preestabelecidas e a padrdes artisticos universais

B) ao talento artistico dos alunos, 4s teorias académicas e aos
problemas afetivos do grupo

C) a habilidade técnica dos alunos, as limitagbes fisicas do
ambiente e as interferéncias culturais

D) & capacidade de memorizagéo dos alunos, ao tempode aula e
aos recursos tecnolégicos

E) aos conhecimentos dos alunos, aos objetivos educacionais &
aos conteddos selecionados
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52. "Uma pintura ndo é pensada e decidida de antemao. Enquan-
to se esta fazendo, muda, como mudam os pensamentos de cada
um.” Picasso

A afirmativa acima pode ser aplicada ao ensino, criando-se situa-
goes de aprendizagem investigadoras e ousadas, em constante
avaliagdo e replanejamento. Essa atitude pedagogica se aplica,
principalmente, quando o professor trabalha com;

A) curriculos
B) projetos

C) atividades
D) conteddos
E) pesquisas

53. Areleitura de obras de Arte como referencial para a produgéo
criativa do aluno é um recurse muito usado em sala de aula. Mas,
para gue essa atividade tenha um verdadeiro valor no fazer artis-
tico do educando, é fundamental que o professor considere os
seguintes aspectos:

A) observagao, critica e reprodugac

B) habilidade, imitagao e estilo

C) interpretacao, transformagao e cria¢éo
D) expressividade, realismo € beleza

E) criatividade, andlise e técnica

54. "Criar e interpretar com autonomia, utilizando diferentes meios
€ materiais sonoros”. (PCN — Musica)

Com esse critério, o professor avalia se 0 aluno:

A) utiliza conhecimentos basicos da linguagem e grafia musical

B) identifica estilo, forma motivo, textura e timbre

C) conhece a musica de seu meio sociocultural e de outras culturas
e épocas

D) analisa e discute questdes do mercado cultural

E) improvisa com desembarago e compde pequenos trechas com
desenvoltura

55. "Quem nasce la na Vila/ Nem sequer vacila/Ao abragar o sam-
ba"...

Em 2010 serd comemorado o centendrio do nascimento de um
dos mais importantes sambistas da musica brasileira. Esse gran-
de compositor, gue da ao samba um segmento mais intelectual do
que ritmico chama-se:

A} Herivelto Martins

B} Candeia

C) Lamartine Babo

D) Noel Rosa

E) Ary Barroso

56. Observe o exercicio abaixo.
1- um grito — "AR"

2- duas batidas de pés

3- trés estalos de dedos

4- quatro batidas de palmas

(1234) (1324) (4123

Esse exercicio foi idealizado por Gabriel Carpentier e tem como
chjetivo:

A) melhorar a capacidade ritmica

B} exercitar o unissono ritmico

C) praticar a quadratura ritmica

D) criar umna assinatura ritmica

E) desenvolver a regularidade ritmica

57. Uma professora pediu que seus alunos, um de cada vez, impro-
visassem com a voz melodias sugeridas por diferentes palavras.

O foco principal dessa proposta € exercitar e conhecer o conceito de:

A) intensidade
B) siléncio

C) altura

D) duragao
E) densidade

58. Nos primeiros séculos de colonizagao, os cantos nos ritos &
nas celebragdes dos indigenas brasileiros e os batuques dos es-
cravos eram formas musicais fundamentalmente a base do instru-
mental de percussao, dentre eles;

A) atabaque, apitc e pandeiro

B) ganza, viola e sanfona

C) cuica, marimba e violdo

D) chocalhg, tambor € agogd

E) cavaquinho, clarineta e flauta

59. Numa aula sobre as texturas do som, Murray Schafer combi-
nou com seus alunos alguns sinais gréficos, cada um deles esta-
belecendo um tipo diferente de textura sonora.

Nas alternativas abaixo, os sinais que representam sons curos
acentuados e notas leves em sfacatto sdo, respectivamente:;

n el P—
B)—-—-—»-

C)/\/\/\/\/
0 e RO

E) sessees

60. Os elementos basicos, a partir dos quais a musica pode ser
estruturada sao:

A} timbre, textura, som e cor sonora

B) ritmo, melodia, amplitude e timbre

C) pauta, notas, claves e figuras de ritmo

D} pentagrama, timhre, duragao e intensidade
E) forma, textura, graficos e alturas
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