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4. O Caderno de Provas ¢ o Cartdo-Resposta deverdo ser devolvidos ao fiscal da sala.
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1.

CONHECIMENTO PEDAGOGICO APLICADO AO ENSINO DE LINGUA E LITERATURA

Quando o professor assume uma concepcdo de lingua como agdo interlocutiva situada e, portanto, sujeita a
interferéncia dos usuarios, o ato de selecionar o qué e como ensinar implica defender

a)
b)
<)
d)
e)

a adesdo a metodologias tecnologicas.

a hegemonia da norma padréo.

o privilégio dos exercicios estruturais.

o trabalho com géneros orais e escritos.

o uso do texto para o ensino da gramatica.

2. Na escola, o trabalho docente com a lingua materna deve ser organizado em eixos de ensino sobre os quais podem
ser feitas as seguintes afirmativas:

L.

II.

II1.

IVv.

A abordagem a géneros orais da comunicagdo publica formal inclui, sobretudo, o estudo dos aspectos de
correcdo linguistica adotados na norma escrita padrao.

As ambiguidades de ordem sintatica, assim como os efeitos de sentido decorrentes da ordem da palavra na
oragdo, sdo aspectos a serem considerados no eixo da analise linguistica.

Um aspecto essencial no trabalho com a leitura é a atividade inferencial, isto é, fazer o aluno produzir novas
informagdes a partir de outras, retiradas do proprio texto ou de fora dele.

Na leitura literaria, o professor deve considerar a adequacdo dos textos ao leitor e a qualidade estética desses
textos, os quais devem ser abordados de modo a realcar os aspectos relativos a imagens, ritmo, criatividade e
valores sociais implicados.

No trabalho com a producdo de texto na escola, no ambito do Ensino Médio, devem ser priorizadas as
sequéncias tipologicas argumentativas, ao contrario das narrativas, mais adequadas aos aspectos cognitivos e
socioafetivos das criangas.

Estdo corretas, apenas:

a)
b)
¢)
d)
e)

I I e IIL.
LIelV.
LIMelV.
LI elV.
ILIVeV.

Sobre o ensino da linguagem oral na escola, considere as seguintes afirmativas:

L.

II.

II1.

IVv.

V.

No trabalho pedagodgico com a linguagem oral, os marcadores conversacionais bem como as repetigdes e
parafrases constituem aspectos linguisticos a serem observados.

Uma atividade pedagogica que culmine com uma leitura oral de texto produzido pelos alunos constitui uma
boa oportunidade para o professor trabalhar a distingdo entre fala e escrita.

Uma atividade que envolva grupos de alunos em uma discussdo sobre determinado tema constitui
necessariamente uma pratica pedagogica da linguagem oral, pois que envolve a interlocugao.

O ensino da fala ndo tem o mesmo sentido do ensino da escrita, pois a fala, que € adquirida espontaneamente
no contexto familiar, na escola, deve ter como foco de ensino certos usos sociais especificos.

Para que praticas escolarizadas como seminarios e juris simulados constituam oportunidade de ensino da
linguagem oral, o professor ha que se preocupar em sistematizar o modo como funcionam tais géneros orais.

Estdo corretas, apenas:

a)
b)
¢)
d)
e)

I IIelV.
IIlIeV.
LIVe V.
ILIVeV.
I, IVe V.



4. Considere o trabalho com os géneros textuais escritos na escola, para analisar as seguintes afirmativas:

II.

II1.

IVv.

No planejamento pedagogico de atividades que envolvam géneros textuais, o professor deve priorizar a
investigagdo das caracteristicas de tais géneros, com vistas ao seu reconhecimento e nomeagéo pelo aluno.

A simulagdo de usos de géneros de outros dominios discursivos na escola representa um problema tedrico
incontornavel, uma vez que fora de seu ambiente de circulag@o os géneros perdem sua fungio real.

O planejamento de uma sequéncia didatica de producdo de texto prevé o desenvolvimento de géneros textuais
que atendam situagdes reais e envolvem o contexto de producdo e recepcdo do texto.

Estabelecer, em uma proposta de producdo de texto, o género em que esse texto deve ser escrito significa
fornecer ao aluno um modelo composicional historicamente marcado ¢ também um modo de manifestagdo
social.

A introdugdo de um género num projeto de desenvolvimento da competéncia de escrita deve partir do
conhecimento prévio dos alunos acerca desse género para chegar a objetivos relacionados a funcionamento
discursivo, sequéncias tipologicas e mecanismos linguisticos.

Estdo corretos, apenas:

a)
b)
c)
d)
e)

LlleV.
LIMelV.
LIVeV.
LI elV.
ILIVeV.

Considerando a adesdo a uma concepc¢ao tedrico-metodoldgica que tome o texto como objeto de ensino de lingua,

na perspectiva da formagao de cidadaos criticos, o trabalho com leitura na escola deve priorizar

a)
b)
<)
d)

e)

a analise de questdes fundadas apenas no texto, devendo incluir, no caso da leitura literaria, principalmente, a
analise das caracteristicas de estilos de €poca e os aspectos estilisticos dos escritores.

a apreciacdo planejada e sistematica de textos de géneros, tematicas, autores, épocas ¢ propositos
diversificados, tomados como objeto de frui¢ao e de andlise de sua organizagdo, propriedades e regularidades.
a leitura de textos literarios, uma vez que a escola representa o espaco de eleigdo, quando ndo o unico, em que
o aluno tem contato sistematico com a cultura literaria nacional.

os géneros de organizacdo argumentativa, oriundos do dominio jornalistico, ja que esses géneros permitem a
analise critica da realidade social, fator essencial para a formagao do leitor critico.

os géneros textuais escolarizados, pois que promovem a sistematizacdo do saber escolar, organizado em
propostas pedagdgicas oficiais, a exemplo dos PCN.

Identifique, entre as atividades propostas, aquela que se filia a uma abordagem significativa do texto literario.

a)
b)

¢)

d)

e)

Os textos a seguir apresentam linguagem conotativa e literaria. Procure compreender as ideias fundamentais de
cada um deles e reescreva-os em linguagem denotativa e utilitaria.

Complete a lacuna: Os aspectos formais, estilisticos e tematicos do poema indicam que pertence ao movimento
literario que ficou conhecido como

Ha, nesse poema, quatro estrofes, isto €, quatro grupos de versos separados por um espago em branco. Cada
uma das estrofes apresenta um grupo de versos, ou seja, de linhas poéticas. Quantos versos ha na primeira
estrofe? E na quarta?

A partir da trajetoria do personagem Paulo Honorio, escreva um comentario sobre o que foi determinante na
sua mudanca de visdo acerca do principio capitalista da acumulagao.

“Alma minha gentil que te partiste,/ tdo cedo desta vida descontente/ Repousa 14 no céu eternamente/ E viva eu
cé na terra sempre triste.” (Luis de Camdes). Transcreva, do texto acima, os advérbios e locucdes adverbiais
que exprimem tempo, lugar e intensidade.



7. O texto abaixo (titulo e primeiro paragrafo), que aparece em duas versdes, foi produzido por alunos, numa classe de
ensino médio. Apos a leitura e analise de uma cronica, o professor solicitou que os alunos escrevessem uma noticia
com base no que haviam lido e na ideia que tinham sobre o que era uma noticia. Analise as duas versdes, sabendo
que a segunda versdo foi construida com a participagdo do professor.

Primeira versio:

Pessoas em situaciio precaria sofrendo por ingestio de alimentos estragados.

A cada ano os aglomerados de pessoas miseraveis que passam a viver nas ruas cresce consideravelmente. Sem minimas
condicdes basicas de sobrevivéncia. Esses “subhumanos”, como sdo considerados, vivem debaixo de pontes, em bancos
de pragas, em calgadas, etc. E realmente uma situagdo muito deprimente.

Segunda versao:

Mendigos morrem por ingestio de alimentos contaminados

A cada ano, aglomerados de miseraveis que passam a viver nas ruas crescem consideravelmente. Sem condigdes basicas
de sobrevivéncia, vivem em condigdes subumanas, debaixo de pontes, em bancos de pragas, em calgadas, etc. E
realmente uma situagao muito deprimente.

Sobre a pratica pedagdgica desse professor, evidenciada no trabalho descrito acima, ¢ correto afirmar:

I. A mudanca operada no titulo indica que o professor contemplou, igualmente, aspectos de adequagao ao género
textual e questdes de ordem linguistica.

II. No texto, o adjetivo “minimas” foi suprimido por configurar excesso, pois “basicas” tem o mesmo sentido; isso
indica que a questdo linguistica foi tratada com relevancia.

III. A organizagdo discursiva do paragrafo em questdo mostra a preocupagdo do professor com o processo de
retextualizagdo que prop0s, ou seja, a transformag@o da cronica em noticia.

IV. As alteragdes feitas no corpo do texto limitaram-se a aspectos relacionados a pontuagdo, ortografia e padroes
de concordancia, o que indica que o professor privilegiou a norma gramatical.

V. A alteracdo que envolveu o termo ‘“subumano” promoveu uma mudanga de carater ideologico no sentido do
texto, mostrando que o professor avaliou esse trecho para além do meramente ortografico.

Estao corretas, apenas:

a) LIelll
b) LIelV.
¢) LIeV.
d)y ILIeV.
e) NLIVeV.




8.

Analise as seguintes atividades que envolvem o trabalho com a gramatica:

I.  Reescreva o didlogo entre Chico Bento e seu pai, colocando-o de acordo com a variante culta da lingua.
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II. Explique a diferenca de sentido decorrente da opcdo de definir ou indefinir o artigo em: Paulo ¢ um homem
adequado para tal tarefa./ Paulo ¢ 0 homem adequado para tal tarefa.
III. Passe para o plural os termos destacados, efetuando a concordancia correta.

A- Houve festa durante o ano todo.

B- Existe caso de leptospirose em Sao Paulo?
C- Vende-se apartamento na praia.

D- Precisa-se de empregado.

IV. Observe: “O lixeiro Olivio Martinho de Souza foi morto com dois tiros nas costas anteontem por ter posto a
mao em um doce na lanchonete que ndo ia comprar”. Quais as interpretagdes que o texto permite? Reescreva o
trecho, conforme o sentido mais provavel que o autor quis lhe dar. Depois, responda: qual a palavra do texto
que promoveu a duplicidade de sentidos?

V. Considere diferentes possibilidades de sentido em: “Dé presente a velhos amigos”:

A- velhos amigos = amigos de longa data;
B- velhos amigos = idosos bondosos/ bonzinhos.

Agora pense e responda: Qual palavra representa o substantivo e qual representa o adjetivo em A? E em B?
Observe: “Dé presente a amigos velhos”. Que sentido tem, agora, “amigos velhos”? O que determinou a mudanga
de sentido? Qual palavra representa o substantivo e qual representa o adjetivo?

As atividades que contemplam o ensino/avaliacio de lingua portuguesa, na perspectiva da analise linguistica,
sdo, apenas,

a) I Ilelll
b) LIlelV.
c) LIVeV.
d) I,IVeV.
e) IILIVeV.

Considere o texto:

“(...) No caso da formagdo integrada ou o ensino médio integrado ao ensino técnico e¢ a educagdo profissional,
postula (a formagao integrada) que a educagdo geral se torne parte inseparavel da educagdo profissional em todos
os campos onde se dé a preparag@o para o trabalho (...). Significa que se busca enfocar o trabalho como principio
educativo, no sentido de superar a dicotomia trabalho manual/trabalho intelectual, de incorporar a dimensdo
intelectual ao trabalho produtivo, de formar trabalhadores capazes de atuar como dirigentes e cidaddos. (...)

FRIGOTTO, G.; CIAVATTA, M.; RAMOS, M. Ensino médiointegrado: concepgdes e contradigdes. Apresentagdo. Sdo Paulo: Cortez, 2005. p. 17.

O principio da integracdo postulado para o ensino médio e a educacdo profissional pode ser relacionado a certas
concepgdes e principios de ensino de lingua, entre os quais, o trabalho com foco

a) no conhecimento da norma gramatical, essencial para a inser¢do do aluno no mundo produtivo.

b) na dimensdo dialogica da linguagem, buscando estabelecer a relagdo entre os géneros do discurso e a atividade
humana.

¢) nos géneros literarios, com vistas a incorporar a dimensao intelectual ao trabalho produtivo.

d) no trabalho de producdo de textos voltados para a comunicacao técnica ou empresarial.

e) nas variantes linguisticas, a fim de incorporar aos programas de lingua portuguesa os jargdes proprios da
linguagem profissional.



10. Entre os fundamentos politico-pedagdgicos da educag@o de jovens e adultos, temos: a escola como formadora de
sujeitos articulada a um projeto coletivo de emancipa¢do humana, a valorizagdo dos diferentes saberes no processo
educativo e a escola vinculada a realidade dos sujeitos. Considerando esse fato, identifique, entre os discursos sobre
ensino de lingua abaixo, aqueles que se filiam a tais fundamentos.

I.  “O dominio dos diferentes géneros pode auxiliar o aluno a ser o legitimo ‘dono’ de sua fala, ou seja, pode levar
o aluno a ocupar, com maior consciéncia, os diferentes lugares a partir dos quais pode falar e escrever”. (Anna
Christina Bentes)

II. “Nossos ideais de cidadania reclamam por uma escola eficiente, empreendedora, prestigiada pela eficacia de
conseguir preparar os individuos para participarem da sociedade, ativamente, positivamente, contribuindo para
resolver os problemas que ela enfrenta”. (Irandé Antunes)

II. “(...) a existéncia de diretrizes oficiais apontando parametros a serem seguidos e o material didatico em vias de
adequacdo a uma perspectiva diferenciada de ensino nio sdo suficientes para garantir a incorporagdo, no
cotidiano escolar, das alteracdes propostas (...)”. (Marianne Cavalcante ¢ Beth Marcuschi)

IV. “A andlise na imanéncia linguistica ¢ a perspectiva que vé a linguagem em si mesma sem uma inser¢ao no
contexto de uso. Isso tende em geral a cair no normativismo por ser a identificacdo de um padrdo fundado
apenas nas propriedades do sistema da lingua”. (Angela Dionisio e Luiz Antonio Marcuschi)

V. “Néo ha por que desvalorizar os saberes trazidos pelos alunos, s6 porque estes ndo fazem uso da variedade
padrdo da Lingua Portuguesa. Afinal, segundo Paulo Freire (1996), (...) pensar certo impde ao professor a
obrigagdo de respeitar os saberes dos educandos e discutir com eles a razdo de ser desses saberes em relagao
aos contetidos ensinados na escola”. (Rosa Virginia Matos e Silva)

Estao de acordo com os fundamentos politico-pedagogicos da educagdo de jovens e adultos citados, apenas:

a) LIIelll
b) LIIelV.
c) LIIeV.
d) ILIVeV.
e) L, IVeV.

CONHECIMENTO ESPECIFICO - 321 /327 /343
Texto 1
Da dificil arte da conceituacao
Por Bruno Gripp

Quando Platdo separou as obras literarias em géneros, diferenciou a epopeia da tragédia e expulsou ambas da
Republica. Aristoteles, seu discipulo, distinguiu uma da outra, procurou qualifica-las, conceitué-las, tornando-se o
primeiro tedrico da historia da literatura e também uma referéncia no estudo literario. Sua Poética tornou-se um
paradigma da rotulagem literaria, desde entdo os géneros diferenciam-se pelo modo da imitagdo (mimese) e nao
pelo seu contetido ou sua origem, outros métodos de classificagdo possiveis.

Com o posterior desenvolvimento da literatura, outros géneros, além da epopeia e da tragédia, surgiram, como
0 romance, o conto, a lirica e o ensaio, estando estas no¢des tdo integradas ao senso comum, a ponto de ser
impossivel nos dias de hoje estudar literatura sem estudar a teoria dos géneros. Costuma-se classificar o romance
como um texto em prosa de longa-duragdo temporal; o conto como um texto, também em prosa, de curta duragdo
temporal; a lirica, em verso, com forte presenca de um eu central, e o ensaio como um “texto, geralmente em prosa,
livre, que versa sobre um determinado assunto sem esgota-lo, reunindo pequenas dissertagdes menos definitivas
que um tratado”, segundo Houaiss.

Quanto ao ensaio, a definicdo mais usual, encontrada em dicionarios e até em alguns teoricos, tende a abarcar
mais do que o proprio senso comum reconhece como ensaio. Por exemplo, toda a produgdo epistolar de Cicero e
Séneca e até, se formos rigorosos, o poema didatico De rerum natura, de Lucrécio, se encaixa perfeitamente nestas
definigdes, mas ninguém chamaria Lucrécio ¢ Cicero de ensaistas. Onde estaria o que faz reconhecer um ensaio de
um “ndo-ensaio?” Embora descartando de inicio a tautologia “ensaio é aquilo que noés chamamos de ensaio”, é
importante partir do senso comum, “do que nés chamamos de ensaio”, para chegar no que o ensaio é. Procuro a
descricdo, pois a prescrigdo mostrou-se ser demasiado problematica.

O que faz a Odisseia ou a Divina Comédia serem “ndo ensaios” ja ¢ esclarecido por qualquer classificacio
encontrada, também € explicada a razdo de um conto ndo poder ser um ensaio — o ensaio mantém um certo carater
dissertativo — e também porque um tratado nao € um ensaio — este € mais concludente.

Resta ainda a duvida do que faz com que as epistolas de Cicero ndo sejam ensaios, pois sdo livres dissertacoes
curtas sobre determinado assunto, ndo concludentes, e até bastante individuais. A conclusdo sé pode ser feita ao
analisar a historia do ensaio. Pois continua descartada a chance de serem alguns latinos ensaistas.



11.

12.

13.

O género apareceu pela primeira vez com esse nome no final do século XVI, nos Essais, de Montaigne. Em
1597, antes mesmo da tradugdo para o inglés, ja apareciam os primeiros ensaios ingleses, na pena de Francis
Bacon, sem seguir fielmente o modelo do francés, e estes dois pioneiros foram seguidos por muitos outros. Corria
entdo o Renascimento, era de grande produgdo intelectual, de contato entre o passado medieval e a mentalidade
classica.

A maior diferenga encontrada entre os modernos e os cléassicos é, evidentemente, tempo. E arriscaria a dizer
que ¢ justamente este fator que os diferencia. O ensaio estd profundamente ligado ao mundo moderno, algo néo
facilmente definivel ¢ ausente das defini¢des mais sucintas. A individualidade do ensaio ¢ a individualidade do
homem moderno. Portanto, Cicero jamais poderia sonhar em ser ensaista, por mais individual que ele seja, pois esta
individualidade ¢ diferente da moderna, ¢ a individualidade classica, que desconhecia o relativismo que transborda
os ensaios de um Montaigne. O ensaio €, entdo, um género literario inseparavel do homem moderno.

Esta breve investigacdo acerca da natureza do género ensaistico, do porqué de chamarmos certos textos de
ensaios, mostra que a conceituacdo deve ser mais uma tarefa restritiva, de procurar ordenar o ja existente do que
uma demiurgia. Deve-se também repudiar a crenga em uma verdade absoluta, uma entidade platonica, para
procurar no senso comum sua propria verdade. A conceituacdo é, entdo, um mergulho no senso comum para a
descoberta de seus principios.

In: DELL’ISOLA, Regina Lucia Péret. (Org.) Ensaios em arte final. Belo Horizonte: FALE/UFMG, 2002. p. 13-15. Disponivel em:
http://www.letras.ufig.br/site/publicacoes/download/ensaiosafinal-site.pdf Acesso em 20/05/09. Adapt.

O autor do texto 1 assume uma postura tedrico-metodologica, em relagdo ao seu objeto de analise, que pode ser
sintetizada em:

a) A base da conceituagdo de um género esta firmemente ancorada em processos relacionados a posicionamentos
teoricos que remontam a Antiguidade Classica.

b) A tarefa de conceituar o género ensaio exigiu uma aproximacao tedrica, baseada em evidéncias historicas € em
elementos de senso comum e, ainda assim, tem valor apenas relativo.

¢) E possivel conceituar de maneira incontestavel certo género, desde que se considerem as caracteristicas
proprias do momento historico, as quais devem estar amparadas em modelos atualizados e aceitos como
naturais.

d) Na conceituacdo do ensaio, a aproximag¢do com o modelo aristotélico ¢ suficiente tanto para classificar como
para desclassificar determinado texto como tal.

e) Para que um texto seja qualificado como pertencente a determinado gé€nero, basta que se lhe analisem o teor de
seu conteudo e a estrutura formal em que se organiza.

Considere as seguintes afirmativas a respeito do texto:

I.  Contextos historicos distintos e contraste positivo/ negativo de definigdes constituem, para o autor, estratégias
de busca da identidade de sua categoria de estudo.

II. Entre as estratégias discursivas utilizadas pelo autor, temos a exposi¢do analitica de dados historicos e a
introducao de discurso de autoridade.

III. Por meio de pergunta de carater retorico, o autor sintetiza aquilo que se constitui o objeto de sua analise: a
distingdo entre epopeia e tragédia.

IV. Ao concluir seu texto, o autor reitera seu posicionamento tedrico inicial de que a definicdo dos géneros deve
partir do modelo platonico.

V. Para o autor, a distingdo entre Cicero e Montaigne se d4, sobretudo, pela perspectiva relativista desse tltimo
em contraste a fixidez do primeiro.

Estdo corretas, apenas:

a) LIlellL
b) LIleV.
©) LIelV
d) ILIVeV.
e) MLIVeV.

Complete as lacunas: O sintagma “rotulagem literaria” (linha 4) ¢ utilizado pelo autor para referir-se a
e constitui um procedimento coesivo de

A opgao correta de preenchimento das lacunas é:

a) estudo literario/ repeticao.

b) histéria da literatura/ selegdo lexical.
c) obras literarias/ conexao.

d) géneros literarios/ substituicao.

e) referéncia literaria/ associagao.



14. No terceiro paragrafo, ha uma proposi¢do analitica em que o atributo do sujeito é a repeticdo do proprio sujeito,
ainda que isso ndo ajude a aclarar ou aprofundar a compreensao do conceito de ensaio. O trecho em questio ¢:

15

16

17.

a)
b)

¢)
d)

e)

“¢ importante partir do senso comum, ‘do que nds chamamos de ensaio’”.

“A defini¢do mais usual, encontrada em diciondarios, ¢ até em alguns tedricos, tende a abarcar mais que o
proprio senso comum reconhece”.

“Onde estaria o que faz reconhecer um ensaio de um nao-ensaio?”.

“Procuro a descrigdo, pois a prescri¢do mostrou-se ser demasiado problematica”.

“Embora descartando a tautologia de que ‘ensaio ¢ aquilo que nés chamamos de ensaio’, ¢ importante partir do
senso comum (...)".

A repeticdo de uma mesma estrutura sintatica no fecho dos dois paragrafos finais do texto, além de ser uma marca
estilistica do autor, mostra

a)
b)

c)
d)

e)

a necessidade de separar duas conclusdes que nao guardam relagdo entre si.

a discussao isolada de dois temas — o ensaio e a arte de conceituar — que, ao final, convergem para uma
conceituagdo Unica.

fechamentos que atendem ao propésito de, respectivamente, caracterizar o ensaio e “conceituar conceituagdo”.
o uso da repetigdo, recurso que ¢ restrito ao texto publicitario e a oralidade informal.

a reiteragdo de uma estrutura acarretando perda de informatividade no texto.

Identifique a estrutura sintatica que preserva a ideia explicitada no segmento: “Embora descartando de inicio a
tautologia ‘ensaio ¢ aquilo que n6s chamamos de ensaio’, ¢ importante partir do senso comum”.

a)
b)
¢)
d)

e)

E importante partirmos do senso comum, mas nunca descartar de inicio a tautologia “ensaio é aquilo que nos
chamamos de ensaio”.

Como a tautologia “ensaio ¢ aquilo que nés chamamos de ensaio” ¢ de inicio descartada, é importante partir do
senso comum.

A tautologia “ensaio ¢ aquilo que nés chamamos de ensaio” € de inicio descartada consoante a importancia do
senso comum.

E importante partir do senso comum, ainda que se descarte inicialmente a tautologia “ensaio é aquilo que nos
chamamos de ensaio”.

Descartando de inicio a tautologia “ensaio ¢ aquilo que n6és chamamos de ensaio”, ¢ importante partir do senso
comum”.

Analise as afirmativas abaixo, conforme a relagdo morfossintatica entre o sujeito e o predicado estabelecida na
norma padréo.

II.

II1.

IVv.

No trecho “toda a produg@o epistolar de Cicero e Séneca e até, se formos rigorosos, o poema didatico De rerum
natura, de Lucrécio, se encaixa perfeitamente nestas defini¢des”, o verbo “encaixar” deveria estar no plural.

A forma verbal destacada em “O que faz a Odisseia ou a Divina Comédia serem ‘ndo ensaios’ esta no plural
em razdo de uma relagdo estabelecida com os dois nucleos do sujeito.

No segmento, “Pois continua descartada a chance de serem alguns latinos ensaistas”, a concordancia do verbo
“ser” foi feita com o sujeito posposto “alguns latinos”.

Em “é importante partir do senso comum”, a auséncia de um sujeito na ora¢do principal impde que o verbo
“ser” fique no singular.

Estdo corretas, apenas:

a)
b)
¢)
d)
e)

L IL
Telll
el
MelV.
MelV.
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Texto 2
O analfabeto do futuro

Competitividade, globalizagdo e empregabilidade sdo expressdes repetidas como palavras de ordem.
Porém, o seu real significado esta distorcido pela banalizagdo do uso. A base de todo o movimento de mudangas
que essas palavras representam € a competéncia, que precisa ser vista como a habilidade de realizar. Estamos, em
pleno século 21, travando uma luta contra o analfabetismo, a exclusdo social e a desigualdade. Contudo, é preciso
notar que a propria evolugdo competitiva d4 uma nova proporgao a essas dificuldades. No inicio do século passado,
a alfabetizacdo era a condi¢do de o individuo escrever seu proprio nome. Hoje, ela exige uma competéncia mais
complexa. E preciso, em uma folha de papel, saber exprimir ideias com coeréncia e fluidez.

Por esse critério, podemos perceber que o problema do analfabetismo brasileiro ¢ mais grave do que
supunhamos. Temos recém-formados que n3o passariam sequer num teste de redagdo. Quer dizer, temos
analfabetos académicos com nivel universitario. Afinal, qual o valor de se desenvolver uma boa redagdo? Nao ¢
pela tarefa em si, mas pelo que representa em termos de raciocinio e capacidade de argumentagcdo. Quando
acompanhamos na midia o embate entre paises pela regulamentagdo do comércio internacional, ndo estamos vendo
uma disputa baseada em nimeros contabeis ou em classificagdes matematicas. Estamos, sim, assistindo a um
verdadeiro duelo de ideias, que precisam de mentes treinadas para elaborar argumentos e expressa-los com
eloquéncia.

Enquanto embaixadores, negociadores e empresarios se engalfinham em retoricas comerciais, nés também
temos de desenvolver raciocinios comerciais mais bem elaborados e dar para nossas ideias uma argumentagdo que
lhes permita aceitagdo e implementacao. Em sintese, dominar a mesma técnica necessaria para elaborar uma boa
redacdo.

Parece estranho que nosso sucesso comercial como nagdo dependa da habilidade dos cidaddos em
desenvolver uma boa reda¢do, mas ndo se trata apenas da formagao de literatos. Trata-se do dominio da tecnologia
do pensar, do expressar, do compartilhar. A era das guerras fisicas chega ao fim, mesmo com conflitos sangrentos.
Os confrontos deste século serdo cada vez mais intelectuais. O predominio da mente sobre a forga bruta.

Nessa nova arena, a quantidade perde terreno para a qualidade. Ndo se contardo vitorias pelo nimero de
alfabetizados, mas pela habilidade dessas pessoas em dominar as técnicas para compor e expressar ideias. Ja
superamos a Era do Conhecimento, na qual o aciimulo do saber era o diferencial competitivo. Estamos vivendo a
Era da Cultura, na qual fara diferenga a habilidade para selecionar o conhecimento de maior valia para determinado
episodio.

Nessa esfera, a educagdo, que sempre foi apregoada como o meio para mudar o destino do pais, passa a ser
insumo de primeira necessidade. Deveriamos colocé-la entre os artigos da cesta basica do trabalhador brasileiro.
Deveriamos fazer mutirdes de educacdo e espalhar o conhecimento como quem distribui o pdo a quem tem fome.
E, para eliminar a fome, teriamos de alimentar o saber.

Entre a necessidade de assinar o nome e a urgéncia em dominar a redagdo, passaram-se 100 anos. Para
darmos o salto em direc@o a elaboragdo de teses cientificas para a competitividade do pais, ndo teremos sequer uma
década. Estamos vivendo muitos mundos simultaneos, nos quais as eras agricola, industrial e comercial se
sobrepdem. O desafio ¢ fazer desse caldeirdo um ambiente de aprendizagem, um laboratério de experiéncias, uma
tribuna de dialogo e um campo de atuag@o da vanguarda.

Para isso, precisamos investir no desenvolvimento intelectual de nossos jovens. Precisamos de gente
preparada para observar, conceber, desenvolver e exprimir ideias com desenvoltura e conhecimento. Precisamos de
gente que, em uma simples redacao, seja capaz de fazer a narrativa que ira contar a histoéria do futuro.

MAGALHAES, Dulce. O analfabeto do futuro. In: Revista Amanhd, p. 74.
Disponivel em: www.elfa.ucpel.tche.br/docs/generos.doc Acesso em 12/06/09.

Considerando a leitura global do texto 2, o seu tema pode ser assim expresso:

a) A importancia da competéncia linguistica na contemporaneidade.
b) A influéncia da globalizacao na educagao brasileira.

¢) A luta contra o analfabetismo estrutural no Brasil.

d) Analfabetismo e empregabilidade no Brasil.

e) Distorgdes das politicas educacionais brasileiras.

A respeito das ideias do texto 2, analise as seguintes afirmativas:

I. A atualizacdo do conceito de alfabetizagdo aponta para a formagdo, hoje, de individuos capazes de escrever,
mas considerados “analfabetos do futuro”.

II. Na arena em que os embates se desenvolvem mais no campo das ideias do que no da forga fisica, redigir bem ¢é
uma questdo de sobrevivéncia.

III. As exigéncias dos dias atuais recaem na formacao de literatos, e ndo em um contingente de pessoas que apenas
escrevem o proprio nome.

IV. Um pais em evolugdo competitiva, como o Brasil, precisa se destacar em termos de actimulo de
conhecimentos.

V. E preciso desenvolver o raciocinio e a capacidade argumentativa do jovem para que responda com
competéncia aos desafios dessa época.

Estao de acordo com o texto, apenas:

a) lell

b) LIIeV.
c) II,MIeV.
d) ILIVeV.
e) IVeV.
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23.

Sobre os recursos coesivos do texto, considere as proposigoes abaixo.

I.  Em “Por esse critério, podemos perceber (...) (linha 8)”, o termo destacado retoma “em uma folha de papel,
saber exprimir ideias com coeréncia e fluidez”.

II. No trecho “Quer dizer, temos analfabetos académicos (...) (linhas 9 e 10)”, o nexo coesivo com o segmento
anterior ¢ estabelecido por meio de parafrase.

III. Ha quebra do paralelismo sintatico a partir de “e um campo de atuaciio da vanguarda”, no trecho “O desafio
¢ fazer desse caldeirdo um ambiente de aprendizagem, um laboratorio de experiéncia, uma tribuna de didlogo e
um campo de atuagdo da vanguarda”.

IV. Em “No inicio do século passado, a alfabetizagdo era (...). Hoje, ela exige (...)”, a ordem temporal usada no
encadeamento dos periodos promove a coesdo e tem relagdo com a coeréncia entre o texto e a ordem de
percepcao dos fatos da realidade.

V. Apo6s o segmento “Os confrontos deste século serdo cada vez mais intelectuais. (linha 23)”, ocorre uma quebra de
coesao por desarticulacdo, uma vez que o segmento seguinte encontra-se solto, prejudicando o sentido do trecho.

Estdo corretas, apenas:

a) L Ielll
b) LIelV.
¢) ILIVeV.
d) ILIIelV.
¢) MLIVeV.

Ciente de que, em geral, todo texto ¢ tipologicamente heterogéneo, identifique a alternativa em que o segmento em
questdo corresponde a uma sequéncia tipologica predominantemente expositiva.

a) “o analfabetismo brasileiro é mais grave do que supunhamos”.

b) “Porém, o seu real significado esta distorcido pela banalizagdo do uso.”

c) “A era das guerras fisicas chega ao fim, mesmo com conflitos sangrentos”.

d) “nods também temos de desenvolver raciocinios comerciais mais bem elaborados”.

e) “Competitividade, globalizacdo e empregabilidade sdo expressodes repetidas como palavras de ordem.”

Na organiza¢do composicional do quarto paragrafo, a autora utilizou, principalmente,

a) adjetivacdo e justaposicao.

b) adjetivacdo e subordinagdo.

¢) coordenagdo e subordinagao.

d) oragdes reduzidas e conectivos.
e) oragdes intercaladas e conectivos.

No periodo “A base de todo o movimento de mudangas que essas palavras representam ¢ a competéncia, que
precisa ser vista como a habilidade de realizar”, considere os pronomes destacados e analise as proposigoes
seguintes:

I. Nas duas ocorréncias, temos anaféricos que retomam, respectivamente, “o movimento de mudangas” e
“competéncia”.

II. A primeira ocorréncia introduz uma oragao de fungio adjetiva e a segunda, uma oragdo de funcdo substantiva.

III. O sintagma “essas palavras” exerce a funcdo sintatica de sujeito e “a base de todo o movimento de mudanga”,
a de complemento verbal.

IV. Na segunda ocorréncia, a palavra “que” funciona como conectivo que integra a informagao basica, “A base de
todo o movimento de mudangas € a competéncia”, a informacdes de carater complementar.

Estdo corretas, apenas:

a) lell
b) IelIl
c) lelV.
d) IMelll
e) HlelV.
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Identifique, entre as estratégias discursivas listadas abaixo, as utilizadas pela autora na construcdo de sua
argumentacao.

I.  Dados objetivos e estatisticas, como em “passaram-se 100 anos” e “ndo teremos sequer uma década”.

II. Oposigao entre forga fisica e mente, como em “O predominio da mente sobre a forga bruta”.

II. Incorporagdo do discurso de autoridade, como em “Enquanto embaixadores, negociadores ¢ empresarios se
engalfinham”.

IV. Pergunta de natureza retdrica, como, “Afinal, qual o valor de se desenvolver uma boa redagéo?”

Estao corretas, apenas:

a) lell
b) Ielll
c) Ielll
d) IelV.
e) HlelV.

Texto 3

Sentenca em versos
Juiz retoma tradi¢do de decisoes em poesia e reabre debate sobre a liberdade expressiva no campo do Direito
Por Rachel Bonino

A poesia e a trova bastante cultivadas da cidade fronteiri¢a gatcha de Santana do Livramento foram fonte
de inspiragdo para o juiz Afif Jorge SimGes Neto. Em janeiro, o magistrado foi relator de um acérddo (decisdo
sobre recursos judiciais) estruturado em versos. A decisdo sobre indenizacdo por dados morais, pedida por um
morador que se sentiu ofendido com um pronunciamento na cdmara municipal, ganhou métrica e 10 estrofes. Nada
de termos em latim ou estrutura e expressoes tio tipicas das decisdes escritas na linguagem padrao e ultraformal do
Jjuridiqués.

Foi a primeira vez que Neto se aventurou pela poesia. Leitor dos conterranecos Mario Quintana, Aureliano
de Figueiredo Pinto e Jaime Caetano Braun, ele ndo teve muita dificuldade para criar as estrofes. Bastou uma hora
e meia, ele conta, para que a decisdo rimada fosse escrita. A forma usada por Afif teve mais repercussdo que a
decisdo propriamente dita: o processo foi arquivado, com o pedido de indenizagdo negado. “Teve gente que achou
interessante; outros, no entanto, acharam aquilo um desrespeito, sugerindo até que eu fosse "varrido" do Poder
Judicidrio, como constatei na internet. O que o juiz tem a obrigag@o de fazer é proferir um julgamento rapido, e isso
eu fiz. Se a forma ndo foi a usual, reputo uma circunstancia de menor valia”, explica Neto. (...)

Nada obriga um juiz a usar um determinado género de discurso em seus textos de trabalho. Nem ha
restrigdo legal a um ou outro formato de texto das decisoes judiciais. O magistrado precisa, sim, ¢ ficar atento ao
conteudo. Sua decisdo necessariamente tem de relacionar os requisitos processuais basicos para validar a iniciativa,
quais sejam: enunciar o relatorio do caso, a fundamentagéo e, por fim, a decisdo. A forma do texto, ao menos em
tese, pesa menos. “Nédo ha problema em usar rimas em sentenca. Mas esta tem de ser clara, deve abordar aspectos
levantados pela peticao e precisa decidir. O que ndo pode é fazer uma decisdo que seja mera brincadeira, uma rima
que ndo decida nada”, opina Iberé de Mello Bandeira, ex-integrante da Comissdo de Direitos Humanos da OAB.

Mas hé outros membros da categoria que questionam com mais veeméncia a op¢ao por estruturas nada
convencionais de acordaos e sentencas: “Nao ¢ a forma correta para uma sentenca. D4 a sensagdo que a Justica esta
sendo vulgarizada. Pode até ficar com cara de zombaria. Ndo ¢ o momento adequado para poesia. Além disso, o
juiz fica ridicularizado perante a classe”, critica o professor Luiz Flavio Gomes, que ja foi promotor (1980-1983),
juiz (1983-1998) e advogado (1999-2001) e hoje ¢ diretor-presidente da rede de ensino LFG.

In: Revista Lingua Portuguesa. n. 42. Abril de 2009. p.16-19. Texto adaptado.

Sobre o termo “juridiqués” (linha 6), considere as seguintes afirmativas:

I- Trata-se de uma palavra nova no léxico da lingua portuguesa, formada a partir de dois radicais pelo processo
composicional de aglutinagdo.

II- E um neologismo vocabular, cuja criagdo demonstra o carater dindmico e flexivel das linguas em relagdo a
novos contextos de uso.

III- Foi criado provavelmente por analogia com outras palavras em -és, processo de mudanca linguistica que
interfere na formagao de neologismos.

IV- Fez-se por derivagdo sufixal, que originou também termos como “micreiro” ou “economeés”.

V- A nocdo de procedéncia, origem ou relacdo ¢ conferida ao termo pelo radical da palavra primitiva.

Estdo corretas, apenas:

a) I Ielll
b) LIlelV.
¢) ILIIelV.
d) ILIIeV.
e) NMLIVeV.



26. As linguas sdo dindmicas e sensiveis a fatores diversos. Nesta perspectiva, o chamado “juridiqués” (linha 6)
representa

27

28.

29.

30.

a)
b)
c)
d)
e)

uma das modalidades da lingua portuguesa, mais prestigiada do que a fala.

um dialeto que ratifica a existéncia de diferentes “falares” de uma mesma lingua.

anorma padrdo, em oposigao a variedade popular, as quais apresentam diferengas morfossintaticas e fonologicas.
uma variedade marcada pela classe social e regido de origem de seus usuarios, sujeita as regras da gramatica normativa.
um jargdo, variedade linguistica cuja escolha vocabular dos usudrios permite identifica-los como grupo.

Identifique a alternativa que se constitui em um exemplo de intertextualidade explicita.

a)
b)
<)
d)
e)

“O magistrado precisa, sim, ¢ ficar atento ao contetido”.

“Foi a primeira vez que Neto se aventurou pela poesia”.

“Nada obriga um juiz a usar um determinado género de discurso em seus textos de trabalho”.

“Em janeiro, o magistrado foi relator de um acordédo (decisdo sobre recursos judiciais) estruturado em versos”.
“‘O que ndo pode é fazer uma decisdo que seja mera brincadeira, uma rima que ndo decida nada’, opina Iberé
de Mello Bandeira”.

Os dois ultimos paragrafos apresentam uma mudanga na dire¢do argumentativa do texto que vai da anuéncia ao
desacordo, quanto a redacdo de sentengas em versos. Essa mudanga ¢ sinalizada na superficie do texto pelo uso do

termo

a) “além disso”.
b) “hoje”.

¢) “mas”.

d) “ndo”.

e) “que”.

O acordao produzido pelo juiz Afif teve ampla repercussdo, provocando reagdes contraditorias no meio juridico,
porque

a)
b)

©)
d)

e)

Em uma situagdo de maior formalidade, o termo

como género textual, o acérdao tem forma fixa e ndo permite a expressao de tracos de individualidade no seu interior.
ndo realizou a acdo que um acorddo caracteristicamente realiza: expressar a decisdo de um magistrado sobre
um processo judicial.

a estrutura composicional utilizada quebrou as expectativas dos leitores ja familiarizados com o género acordao.

apesar de expressar uma decisao judicial, ela foi materializada em um género escrito, desconhecido na esfera juridica.

a composig¢do e o estilo poético utilizados transformaram o género acorddo em um nao-género.

3

‘varrido”, linha 11, poderia ser substituido, sem alteragdo do

significado que assume no texto, por

a)
b)
<)
d)
e)

“banido”.
“deletado”.
“enjeitado”.
“evadido”.
“rastreado”.



Texto 4
Poema Mais Ou Menos De Amor

Eu queria, senhora,

Ser 0 seu armario

e guardar seus tesouros
COmMO um Corsario.

Que coisa louca:

ser seu guarda-roupa!
Alguma coisa solida,
circunspecta e pesada
nessa sua vida tdo estabanada.
Um amigo de lei

(de que madeira nao sei).
Um sentinela do seu leito
— com todo o respeito.
Ah, ter gavetinhas

para suas argolinhas.

Ter um vao

para o seu camisoldo

e sentir o seu cheiro,
senhora,

o dia inteiro.

Meus nichos

como bichos

engoliriam suas meias-calcas,
seus sutids sem algas.

E tirariam nacos

dos seus casacos.

Ah, ter no colo,

como gatos,

0s seus sapatos.

E no meu chao,

como trufas,

suas pantufas...

Seus echarpes, seus jeans,
seus longos e afins.

Seus trastes e contrastes.
Aquele vestido com asa

e aquele de andar em casa.
Um turbante antigo.

Um pulover amigo.
Bonecas de pano.

Um brinco cigano.

Um chapéu de aba larga.
Um isqueiro sem carga.
Suéteres de 1a

e um estranho astraca.

Ah, vé-la se vendo

no meu espelho, correndo.
Puxando, sem dores,

os meus puxadores.
Mexendo com o meu interior
— a procura de um pregador.
Desarrumando o meu ser
por um prét-a-porter...
Ser o seu segredo,
senhora,

¢ o seu medo.

E sufocar,

com agravantes,

todos os seus amantes.

VERISSIMO, Luis Fernando. In. Comédias para se ler na escola. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. p. 119-121.
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Sobre o desejo explicitado pelo eu-lirico para a “senhora”, ¢ correto afirmar que representa

a) aidealizagdo de objetos do cotidiano que, tocados pelo clima mistico do poema, ganham novos significados.

b) algo concreto e real: o eu-lirico deseja ser o armario da senhora para, desse lugar, espiona-la e descobrir-lhe os segredos.

¢) o desejo sublimado de um homem atormentado por um sentimento obsessivo e perigoso.

d) uma fantasia excessivamente sentimental que se manifesta por imagens associadas aos sentidos a qual,
entretanto, contenta-se com o seu devaneio.

e) uma metafora erotizada através da qual o eu-lirico manifesta o desejo de sua realizagao sexual.

Texto 5

32.

Sozinhos

Esta ideia para um conto de terror € tdo terrivel que, logo depois de té-la, me arrependi. Mas ja estava tida,
ndo adiantava mais. Vocg, leitor, no entanto, tem uma escolha. Pode parar aqui, ¢ se poupar, ou ler até o fim ¢
provavelmente nunca mais dormir. Vejo que decidiu continuar. Muito bem, vamos em frente. Talvez, posta no
papel, a ideia perca um pouco do seu poder de susto. Mas ndo posso garantir nada. E assim:

Um casal de velhos mora sozinho numa casa. J4 criaram os filhos, os netos ja estdo grandes, sé lhes resta
implicar um com o outro. Retomam com novo fervor uma discussdo antiga. Ela diz que ele ronca quando dorme,
ele diz que € mentira.

— Ronca.

— Nao ronco.

— Ele diz que ndo ronca — comenta ela, impaciente, como se falasse com uma terceira pessoa.

Mas nio existe outra pessoa na casa. Os filhos raramente visitam. Os netos, nunca. A empregada vem de
manha, faz o almogo, deixa o jantar e sai cedo. Ficam os dois sozinhos. .

— Eu devia gravar os seus roncos, pra vocé€ se convencer — diz ela. E em seguida tem a ideia infeliz. — E o
que eu vou fazer! Esta noite, quando vocé dormir, vou ligar o gravador e gravar os seus roncos.

— Humrfm — diz o velho.

Vocg, leitor, ja deve estar sentindo o que vai acontecer. Pare de ler, leitor. Eu ndo posso parar de escrever.
As ideias ndo podem ser desperdicadas, mesmo que nos custem amigos, a vida ou o sono. Imagine se Shakespeare
tivesse se horrorizado com suas proprias ideias e deixado de escrevé-las, por puro comedimento. Ndo que eu queira
me comparar a Shakespeare. Shakespeare era bem mais magro. Tenho que exercer este oficio, esta danagdo. Vocg,
no entanto, ndo ¢ obrigado a me acompanhar, leitor. Va passear, va tomar um sol. Uma das maneiras de controlar a
deméncia solta no mundo ¢ deixar os escritores falando sozinhos, exercendo sozinhos a sua profissdo malsd, o seu
vicio solitario. Vocé ainda esta lendo. Vocé ¢ pior do que eu, leitor. Vocé tinha escolha.

Sozinhos. Os velhos sozinhos na casa. Os dois vdo para a cama. Quando o velho dorme, a velha liga o
gravador. Mas em poucos minutos a velha também dorme. O gravador fica ligado, gravando. Pouco depois a fita
acaba.

Na manha seguinte, certa do seu triunfo, a velha roda a fita.

Ouvem-se alguns minutos de siléncio. Depois, alguém roncando.

— Rarra! — diz a velha, feliz.

Pouco depois ouve-se o ronco de outra pessoa, a velha também ronca!

— Rarra! — diz o velho, vingativo.

E em seguida, por cima do contraponto de roncos, ouve-se um sussurro. Uma voz sussurrando, leitor. Uma
voz indefinida. Pode ser de homem, de mulher ou de crianga. A principio — por causa dos roncos — ndo se distingue
o que ela diz. Mas aos poucos as palavras vao ficando claras. Sdo duas vozes. E um dialogo sussurrado.

“Estdo prontos?”

“Nao, acho que ainda ndo...”

“Entdo vamos voltar amanha...”

VERISSIMO, Luis Fernando. In. Comédias para se ler na escola. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. p. 33-35. Adaptado.

Sobre o texto 5, considere as seguintes afirmativas:

I- O texto estd organizado em dois planos: em um plano, de estrutura narrativa, a historia de um casal de idosos; no outro,
o leitor acompanha o processo de criacao da histdria; em ambos os planos, um mesmo locutor, o cronista-autor.

II- No trecho “As ideias ndo podem ser desperdicadas, mesmo que nos custem amigos, a vida ou o sono”, o
recurso da gradag@o promove, no nivel local, uma intensifica¢ao progressiva da ideia veiculada.

III- A quebra de expectativa no trecho “Nédo que eu queira me comparar a Shakespeare. Shakespeare era bem mais
magro” configura uma estratégia de criagdo de humor.

IV- Os discursos sao registrados no modo indireto e sdo responsaveis pela promocgdo do suspense do texto.

V- 0 didlogo que encerra o texto quebra a expectativa anunciada no inicio da narrativa, isto é, a de um conto de terror.

Estdo corretas, apenas:

a) LIelll
b) LIelV.
¢) LIIelV.
d) ILIeV.
e) NLIVeV.



33.

Texto 6

Buscando a Cristo

A vés correndo vou, bragos sagrados,
Nessa cruz sacrossanta descobertos
Que, para receber-me, estais abertos,
E, por ndo castigar-me, estais cravados.

A vbs, divinos olhos, eclipsados

De tanto sangue e lagrimas abertos,
Pois, para perdoar-me, estais despertos,
E, por ndo condenar-me, estais fechados.

A vos, pregados pés, por ndo deixar-me,
A vos, sangue vertido, para ungir-me,

A vo0s, cabega baixa, p'ra chamar-me.

A vbs, lado patente, quero unir-me,

A vbs, cravos preciosos, quero atar-me,

Para ficar unido, atado e firme.

(Gregorio de Matos)

Sobre o0 poema acima, ¢ correto afirmar:

I- Asimagens proprias da contradigdo barroca estdo evidentes, sobretudo, no segundo quarteto.

II- O primeiro terceto é totalmente composto pelo processo paralelistico, em que “pregados pés
e “cabeca baixa” comparecem para compor a estrutura dos versos.

III- O poema manifesta o estado do homem barroco que se volta para os valores filos6ficos proprios do Humanismo.

IV- O poema desenvolve um tema comum no Barroco, qual seja a aspiragao burguesa de ascensdo ao plano espiritual.

V- No ultimo terceto, o poeta manifesta a ansia por superar seu conflito existencial, mediante a aproximagdo com

o plano divino.

Estdo corretas, apenas:

a) LIlelll
b) LllelV
c) LIIeV.

d) ILIelV.
e) MLIVeV.

sangue vertido”



Texto 7
Olhos Verdes

Sao uns olhos verdes, verdes,
Uns olhos de verde-mar,
Quando o tempo vai bonanga;
Uns olhos cor de esperanga,
Uns olhos por que morri;
Que ai de mim!

Nem ja sei qual fiquei sendo
Depois que os vi!

Como duas esmeraldas,

Iguais na forma e na cor,

Tém luz mais branda e mais forte,
Diz uma — vida, outra — morte;
Uma — loucura, outra — amor.
Mas ai de mim!

Nem ja sei qual fiquei sendo
Depois que os vi!

Sao verdes da cor do prado,

Exprimem qualquer paixao,

Téo facilmente se inflamam,
Tao meigamente derramam

Fogo e luz do coragdo

Mas ai de mim!

Nem ja sei qual fiquei sendo
depois que os vi!

()

Dizei vos: Triste do bardo!
Deixou-se de amor finar!
Viu uns olhos verdes, verdes,
uns olhos da cor do mar:
Eram verdes sem esp'ranga,
Davam amor sem amar!
Dizei-o v6s, meus amigos,
Que ai de mim!

Nao pertenco mais a vida
Depois que os vi!

(Gongalves Dias)

Sobre o poema de Gongalves Dias, € correto afirmar:

I- A mulher tem ar sensual e hd expectativa de realizagdo amorosa.

II- O poema tem semelhanga formal e tematica com as cantigas medievais.

III- O poema tem estrutura requintada e linguagem complexa.

IV- Os “olhos verdes” constituem metonimia da figura feminina.

V- O jogo de oposicdes da segunda estrofe ¢ caracteristica marcante do Romantismo.

Estao corretas, apenas:

a) lell
b) IelV.
c) IelV.
d) IIeV.
e) IVeV.



3s.

36

37.

Identifique a alternativa correta acerca da obra de José de Alencar.

a) Seus romances de tematica indigena constituem parte de um projeto que pretendia estabelecer as bases da
identidade nacional.

b) E atribuido a obra de Alencar um valor que inclui o estudo etnografico da civilizagio brasileira, mediante os
romances de tematica urbana.

¢) Alencar criou um passado para a civilizagdo brasileira que aparece, sobretudo, em seus romances de tematica
regional.

d) Alencar fundou a ideia da convivéncia harmoniosa entre as ragas no Brasil, por meio do vitorioso projeto de
atribuir ao indigena caracteristicas civilizadas.

e) A preocupagdo com a pesquisa de natureza linguistica foi um fator limitante da obra de José de Alencar.

Texto 8

O rumor crescia, condensando-se; o zunzum de todos os dias acentuava-se; ja se ndo destacavam vozes
dispersas, mas um sé ruido compacto que enchia todo o cortico. Comegavam a fazer compras na venda;
ensarilhavam-se discussdes e rezingas; ouviam-se gargalhadas e pragas; ja se ndo falava, gritava-se. Sentia-
se naquela fermentagdo sanguinea, naquela gula vigosa de plantas rasteiras que mergulham os pés vigorosos
na lama preta e nutriente da vida, o prazer animal de existir, a triunfante satisfagdo de respirar sobre a terra.

Aluisio Azevedo, O cortigo.

Sobre o texto 8, é correto afirmar:

a) A auséncia de marcadores dos discursos e de nomes de pessoas nesse trecho reforca a construcdo do
perfil psicoldgico dos personagens do romance.

b) A narrativa procura preservar, dentro de um enfoque coletivo, a individualidade dos elementos
homem, plantas, bichos.

c) A presenca de vocabulario cientifico, de que é exemplo “fermentacdo sanguinea”, mostra a filiagao do
romance aos modelos de inspiragdo classica.

d) Em um relato dindmico, os humanos aparecem de tal forma amalgamados aos outros elementos
naturais que formam com esses uma s6 massa, impossivel de distinguir-se.

e) Na constru¢do do paralelo entre homens e demais elementos naturais, os seres humanos aparecem
valorizados no que se lhes € proprio: a sua natureza transcendental.

O evento conhecido como A Semana de Arte Moderna ficou indelevelmente associado ao movimento que viria a se
chamar de Modernismo. Considerando esse contexto, analise as afirmativas a seguir.

I- O Modernismo representou um movimento de intelectuais, com fins exclusivamente artisticos, como a Semana
deixou evidente.

II- A missdo dos intelectuais brasileiros era eliminar a influéncia colonizadora lusitana que, malgrado o
Romantismo, ainda persistia.

III- Os artistas brasileiros viveram o dilema entre a adesdo a um projeto nacionalista e o desejo de contribuir com a
formagao de um acervo moderno universal.

IV- O conflito do primeiro momento da arte moderna brasileira estabeleceu-se quando da incorporagdo nao sé das
novas técnicas europeias mas também dos temas tragicos e angustiosos do periodo entre-guerras.

V- No campo literario, um movimento, em especial, mereceu as criticas mais contundentes dos modernistas,
mesmo daqueles que haviam sido seus seguidores: o Parnasianismo.

Estao corretas, apenas;

a) LIelll
b) LIVeV.
¢) ILIelV.
d) ILIIeV.

e) ILIVeV.
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Texto 9

Poeta do finito e da matéria,

cantor sem piedade, sim, sem frageis lagrimas,
boca tdo seca, mas ardor tdo casto.

Dar tudo pela presenga dos longinquos,
sentir que ha ecos, poucos, mas cristal,
nao rocha apenas, peixes circulando
sob o navio que leva esta mensagem,

e aves de bico longo conferindo

sua derrota, e dois ou trés fardis,
ultimos! esperanga do mar negro.

Essa viagem ¢ mortal, e comeca-la.
Saber que ha tudo. E mover-se em meio
a milhoes e milhdes de formas raras,
secretas, duras. Eis ai meu canto.

Ele ¢ tdo baixo que sequer o escuta
ouvido rente ao chio. Mas ¢ tdo alto
que as pedras o absorvem. Estd na mesa
aberta em livros, cartas e remédios.

Na parede infiltrou-se. O bonde, a rua,
o uniforme de colégio se transformam,

sdo ondas de carinho te envolvendo.

Como fugir ao minimo objeto

ou recusar-se ao grande? Os temas passam,
eu sei que passarao, mas tu resistes,

e cresces como fogo, como casa,

como orvalho entre dedos,

na grama, que repousam.

Ja agora te sigo a toda parte,

e te desejo e te perco, estou completo,
me destino, me fago tdo sublime,

tao natural e cheio de segredos,

tdo firme, tdo fiel... Tal uma lamina,
0 povo, meu poema, te atravessa.

(Carlos Drummond de Andrade)

Sobre 0 poema acima, considere as seguintes afirmacdes:

I-

O texto aborda um dos temas mais frequentes na poesia de Drummond, o qual traduz a inquietude de “‘estar-no-mundo”.

II- O eu-poético refere-se ao seu canto no tom grandiloquente de quem tem ciéncia do valor social do texto poético.
III- Ao poeta importa cantar tudo de que ¢ feita a fragil vida humana, que se manifesta no cotidiano do povo, nao

importa se de grande ou pequena importancia.

IV- O poeta tem a missdo de buscar obstinadamente construir seu canto no enigmatico e complexo mundo das palavras.
V- Nas duas tltimas estrofes, o poeta dialoga com o poema, a construgdo do que inexoravelmente se entrega e

através do que se constroi grandioso.

Estao corretas, apenas:

I 1 e IIL.
LIVeV.
ILIleV.
ILIVe V.
ILIVeV.

Identifique a alternativa correta acerca da obra de Graciliano Ramos.

a)
b)
©)
d)
e)

A obra Vidas Secas, pode-se atribuir um viés metalinguistico, vez que o personagem principal se propde a
escrever a historia de sua vida.

Ha um descompasso entre o bruto personagem Paulo Honorio e o projeto de escrita da historia de sua vida, que
contribui para certa inverossimilhanga na obra.

Ao lado do tema da infidelidade conjugal, em Sdo Bernardo, o estilo enxuto e despojado de Graciliano Ramos
aproxima-o da prosa realista de Eca de Queirds.

Entre as diferencas de organizagdo estrutural das obras Vidas Secas e Sdo Bernardo, destacam-se a do tipo de
narrador: enquanto a primeira é narrada em primeira pessoa, a segunda tem um narrador observador.

O processo de animalizagdo dos personagens de Vidas Secas assemelha-se ao dos personagens de O Cortico,
ambos ancorados em um cientificismo biologico.



Texto 10

Pequenos tormentos da vida

De cada lado da sala de aula, pelas

janelas altas, o azul convida os meninos, as
nuvens desenrolam-se, lentas, como quem
vai inventando preguicosamente uma
historia sem fim... Sem fim ¢ a aula: e

nada acontece, nada... Bocejos e moscas.

Se ao menos, pensa Margarida, se a0 menos
um avido entrasse por uma janela e saisse
pela outra!

(Mario Quintana)

O poema de Mario Quintana filia-se a uma concepcao de arte que reclama para o texto poético

a) aaproximagdo com a linguagem culta.

b) o contexto extralinguistico da poesia-praxis.
¢) aexploracdo de tematica do cotidiano.

d) ainfluéncia da linguagem cinematografica.
e) ainovagdo formal do Concretismo.



